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,,Esses escritores pensam que sabem tudo, eu disse, irritado.
,E por isso que sao perigosos®, disse o Editor.
(Rubem Fonseca — Feliz Ano Novo — Instinto Grosso)

,Li pouquissima coisa, talvez uns seis palavrdes, e isto bastou."
(Ministro Armando Falc&o, O Estado de Séo Paulo, 7.1.1977)

Einleitung

Der Konflikt zwischen der veroffentlichten Meinung und der Zensur der
herrschenden Macht ist wohl so alt, wie eine vertffentlichte Meinung und ein
strukturiertes Gemeinwesen existieren. Bereits aus der Antike sind uns
zensorische MalRnahmen Uberliefert. Das Verfahren gegen Sokrates wegen
Gottlosigkeit und verderblichen Einflusses auf die Jugend, ist ein Beispiel. Die
Bestrafung des Philosophen mit dem Schierlingsbecher gehdrt zum kulturellen
Allgemeingut. Die Machtigen schétzen es seit jeher nicht, wenn ihre Birger allzu
offen ihre Meinung aussprechen. Auch heute liest man fast taglich von Zensur in
jedweder Form, wenngleich sich die Medien verandert haben. Schnell wird von
Zensur gesprochen, wenn Verbot gemeint wird. Der Begriff Zensur bedeutet aber
urspriinglich die Prifung einer 6ffentlichen AuRBerung und nicht deren Verbot als
Konsequenz. In Deutschland hat das Zensurverbot Verfassungsrang, dies gilt
allerdings nur fur die Vorzensur. Nachtraglich lassen sich durchaus Publikationen
aus Grinden des Jugendrechts, des Personlichkeitsrechts oder des Strafrechts
verbieten.

Im Zuge des Aufkommens totalitarer Systeme im 20. Jahrhundert erlangte auch
die Zensur als Machtmittel neue Bedeutung. Auch in einem Land wie Brasilien, wo
das Buch auf Grund des Bildungsniveaus und der im Vergleich zum Einkommen
recht hohen Preise fir literarische Erzeugnisse eine eher untergeordnete Rolle
spielt, in einem Land also, wo nur wenige Schriftsteller von ihrer Kunst leben
kénnen, griff die Militarregierung auf dieses Kontrollmittel zuriick.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, anhand der zensierten Werken Feliz Ano Novo
von Rubem Fonseca und Zero von Ignacio de Loyola Brandao, die Wirkungsweise
der Zensur im Brasilien der Militardiktatur zu untersuchen. Einfihrende Kapitel zur
brasilianischen Geschichte sollen einen Uberblick (ber die Militardiktatur
vermitteln. Behandelt werden die einzelnen Phasen von der Machtibernahme der
Militars 1964 bis zu Ruckkehr zu demokratischen Strukturen 1985. Auch die

einzelnen zensurrelevanten Verordnungen sollen kurz vorgestellt werden. Daran
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schlieRt sich ein Uberblickskapitel zur Zensur an, in dem neben einem Uberblick
Uber die geschichtlichen Aspekte, auch literarische Umgehungstechniken und
Merkmale verdeckten Schreibens behandelt werden. Im Anwendungsteil sollen
anhand zweier zensierter Werke die Spuren der Zensur untersucht werden. Eine
Schwierigkeit bei der Arbeit mit dem Thema Zensur ist die charakteristisch
ungunstige Quellenlage. Ziel der Zensur ist in den meisten Féllen ja gerade das
Schweigen bzw. besteht die Tatigkeit von Zensur in der Ausléschung von
Sprache. Daher steht selten ausreichendes Quellenmaterial zur Verfiigung.*
Besonders wenn Textpassagen gestrichen wurden oder Erzahlungen auf Grund
der Selbstzensur, aus Angst vor Zensur nicht so geschrieben werden, wie sie
intendiert waren, ist es nahezu unmoglich den urspringlichen Text zu
rekonstruieren. In seltenen Fallen kommt es aber auch zu gerichtlichen
Auseinandersetzungen in deren Verlauf die zensierende Behorde ihr Vorgehen
juristisch begrinden muss. Im Falle von Rubem Fonsecas Feliz Ano Novo
befinden wir uns in der gliicklichen Lage, anhand der Gerichtsdokumente aus dem
Prozess die Begrundung fur das Verbot dieses Erzahlbandes nachzuvollziehen.
Da Fonseca sich in seiner Darstellung von Sex und Gewalt nicht selbst beschréankt
hat, kann auf eine Analyse zu Selbstzensur oder verstecktem Schreiben verzichtet
werden. Bei Ignacio de Loyola Branddo verhalt es sich anders. Seinen Roman
Zero versuchte er durch die Collagetechnik, die Vielfalt von Raum- und
Zeitebenen, den zahlreichen Verweisen auf historische, nationale und kulturelle
Diskurse und nicht  zuletzt  durch zahlreiche Tarnungs- und
Verschlisselungstechniken einem Publikationsverbot zu entziehen. Eine Analyse
kann auf Grund des Umfangs der vorliegenden Arbeit nur symptomatisch

vollzogen werden.

! vgl. Hobohm, Hans-Christoph (1992): Roman und Zensur zu Beginn der Moderne. Vermessung eines sozio-
poetischen Raumes, Paris 1730 - 1744. Frankfurt/Main: Campus-Verlag (Studien zur historischen
Sozialwissenschaft, 19), S. 36



2. Geschichtlicher Rahmen der Militarherrschaft von 1964-
1984

2.1 Der Putsch von 1964
Am 31. April 1964 wurde die zivile Regierung des Prasidenten Jodo Belchior

Marques Goulart durch das Militér gesturzt. Dieser Putsch erfolgte praktisch ohne
Gegenwehr. Gegen die Armee gab es keine Mittel, da es der zivilen Regierung
nicht gelang ausreichend Krafte zur Verteidigung auf ihre Seite zu bringen.
Brasilien stand vor einer tiefen Transformation, die demokratisch legitimierte
Regierung musste zu Gunsten der Herrschaft der Generale zuriicktreten.® Die
,Revolution* vom 31. Marz 1964 unterschied sich von allen friheren
Interventionen des Militars in der Geschichte Brasiliens. Wahrend die Armee bis
dahin jeweils nach kurzer Zeit die Macht an eine zivile Regierung zuriickgegeben
hatte - sei es direkt, sei es Uber eine verfassungsgebende Versammlung -
versuchte die Bewegung von 1964 von Beginn an, sich zu institutionalisieren.
Mittels der Institutionellen Akte, mit denen sie Kkurzfristig die Verfassung
modifizierten, errichteten die Generale kein auf eine Person bezogenes Regime,
sondern fiigten ihre Herrschaft und deren Instrumentarium in die bestehende
Verfassungsordnung ein. Doch sie nahmen sich die Freiheit, diese zu schitzende
Verfassung zu erganzen oder z.T. ganz aul3er Kraft zu setzen, wenn sie dies im
Interesse der nationalen Sicherheit fiir notwendig erachteten.” Fiinf Vier-Sterne-
Generéle sollten sich - streng dem Prinzip der Anciennitat® folgend - in den
kommenden 21 Jahren als Préasidenten ablésen: Humberto Castelo Branco (1964-
1967), Arthur da Costa e Silva (1967-1969), Emilio Garrastazu Médici (1969-
1974), Ernesto Geisel (1979-1985).°

Die Grunde fir den Umsturz waren eine diffuse Angst vor dem Kommunismus, die
durch die Militars geschirt wurde. Diese beflrchteten, dass der damalige

Prasident Joao Goulart eine sozialistische Staatsform in Brasilien einfihren und

2 In der Literatur findet sich auch das Datum 1. April 1964. Der 31. Marz wurde laut Deonisio da Silva nachtraglich
eingetragen. Vgl. dazu Silva, Deonisio da (1996): Rubem Fonseca. Proibido e consagrado. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara (Colegéo Perfis do Rio, Nr. 18), S. 7

% vgl. Evaristo Amns, Paulo (1987): Brasil: nunca mais. um relato para a histéria. 20. Aufl. Petrépolis, Vozes, S. 59
4 Vgl. Bernecker, Walther L.; Pietschmann, Horst; Zoller, Rudiger (2003): Eine kleine Geschichte Brasiliens. 1.
Aufl., Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 271

® Anciennitat (aus frz. ancienneté = Dienstalter), bezeichnet — im Ggs. zum Leistungsprinzip — den allgemeinen
Grundsatz der Verteilung von Fuhrungspositionen und des Aufstiegs in einer Organisation nach Dienstalter, also
Zugehdorigkeitsdauer. Vgl. Nohlen, Dieter (Hrsg.) (1998): Lexikon der Politik, Band 7, Politische Begriffe:
Anciennitat, Minchen: Beck, S. 35 ff

6 Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, ebenda, S.271



die traditionellen Werte und Institutionen abschaffen wollte. Man wollte einer
Revolution nach dem Vorbild Kubas zuvorkommen. Diese antikommunistische
Sichtweise wurde in der Escola Superior de Guerra entwickelt.” Die damalige
Wirtschaftskrise, die sich in einer Inflation, steigender Auslandsverschuldung und
einem Haushaltsdefizit manifestierte, wurde der damaligen demokratischen
Regierung angelastet. 1964 stagnierte das Wirtschaftswachstum, doch die
Inflation stieg mit beinahe 100% auf einen historischen Hochststand. Die in den
1950er Jahren so erfolgreiche Entwicklung Brasiliens zum Industrieland unter
Kubitschek, Quadros und Goulart war gescheitert bzw. zu friih abgebrochen
worden, weil der politische und gesellschaftliche Widerstand zu stark wurde.
Brasiliens Exporte verharrten seit den ersten Nachkriegsjahren auf einem
niedrigen Niveau: Brasilien hatte sich durch die importsubstituierende Politik der
,Entwicklung nach innen* zunehmend aus dem Welthandel zuriickgezogen.®

Zu den Folgen dieses Coup d’Etat gehérte neben der Absetzung der zivilen
Regierung eine massive Beschneidung demokratischer Rechte. Das Parlament
wurde zwar nicht aufgeldst, doch erhielt der Prasident quasi-diktatorische
Vollmachten. Demokratische Politiker wurden zu nichtwéahlbar erklart, die
Schlisselpositionen in politischen Organisationen unter die Kontrolle des Staates
gebracht und zahlreiche nicht konforme Beamte sowie Offiziere entlassen und
durch regimetreue Personen ersetzt.

Der Anlass fur diesen Putsch waren die von Goulart geplanten Reformen
(reformas basicas), zu deren Einleitung er am 13. Marz 1964 o6ffentlich ein Dekret
Uber eine Landreform ohne sofortige Entschadigung und ein weiteres Uber die
Verstaatlichung privater Erddlraffinerien unterschrieb.®

Das militarische Lager war allerdings in sich gespalten: Auf der einen Seite
befanden sich die Hardliner (linha dura), die eine starke Unterdrickung jeder
abweichenden Handlung und Meinung anstrebten. Ihnen gegeniber standen die
gemalRigten Sorbonistas (spater: Castelistas). Diese regierten zwar auch
diktatorisch, waren aber in der Wahl ihrer Mittel zurickhaltender. Aus dieser

Gruppe kam Brasiliens erster Militarprasident Marschall Humberto de Alencar

! Vgl. Skidmore, Thomas E. (1988): The politics of military rule in Brazil, 1964-85. New York: Oxford University
Press, S. 4

8 Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.0. (Anm. 4), S. 273

9 Vgl. Bahro, Horst; Zepp, Jirgen (1992): Politischer Wandel und regionale Entwicklungspolitik in Brasilien seit
1964. In: Briesemeister, Dietrich; Feldmann, Helmut; Santiago, Silviano (Hrsg.): Brasilianische Literatur der Zeit
der Militardiktatur (1964 — 1984). Frankfurt a. M.: Vervuert (Bibliotheca Ibero-Americana, 47), S. 9-10



Castelo Branco. Unter seiner Agide konnte zwar die Inflation eingedammt werden,
jedoch blieben wesentliche Impulse fiir ein Wirtschaftswachstum aus.®

Im Jahre 1967 tUbernahm Arthur Costa e Silva die Prasidentschaft. Er kam zwar
aus dem Lager der Sorbonistas, hatte aber gleichzeitig engen Kontakt zu
fuhrenden Offizieren der harten Linie. Erste Erfolge des brasilianischen
Wirtschaftswunders  (milagre  Brasileiro) mit  Wirtschaftswachstum  und
AuRenhandelsiberschiissen zeichneten sich ab. Unter seinem Nachfolger
General Emilio Garrastazi Médici (1969 — 1974) herrschte die Diktatur mit voller
Harte, mit gleichzeitigen, wirtschaftlichen Erfolgen.*

Die Militdrs regierten auf einer scheinbar rechtsstaatlichen Grundlage: Durch
einen so genannten Institutionellen Akt (Ato Institucional) vom 9. April 1964 wurde
dem Prasidenten fir den Zeitraum von 90 Tagen die Vollmacht gegeben,
verfassungsmaRige Rechte aufller Kraft zu setzen, das aktive und passive
Wabhlrecht fur bis zu zehn Jahren abzuerkennen und Parlamentsmandate auf
Bundes-, Staats-, und kommunaler Ebenen aufzuheben.!? Mit dem zweiten
Institutionellen Akt vom 27. Oktober 1965 wurden die Sondervollmachten des
Prasidenten bis zum Ende seiner Amtsperiode am 15. Méarz 1967 verlangert, die
Militargerichtsbarkeit auf Verbrechen gegen die Nationale Sicherheit ausgedehnt,
die indirekte Wahl von Prasident und Vizeprasident eingefuhrt (spater auch von
Gouverneuren der Bundesstaaten) und politische Parteien verboten. An ihrer
Stelle wurden kunstlich zwei Parteien geschaffen: Die ARENA (Alianga
Renovadora Nacional) als standige Regierungspartei und der MDB (Movimento
Democrético Brasileiro) als einzige erlaubte Oppositionspartei.

Im Dezember 1968 trat der Institutionelle Akt Nr. 5 (Ato Institucional — 5, Al-5) in
Kraft, der dem Prasidenten unumschrankte Gewalt Uber Eingriffe jeglicher Art in
das Rechtssystem gab. Er gab der Regierung das Recht, durch Dekrete zu
regieren, die Personlichkeitsrechte aufzuheben und die Presse zu kontrollieren.
AuBerdem folgte der Entzug hunderter politischer Mandate und das Oberste
Gericht wurde mit Anhangern des Regimes besetzt.

Mit der Verfassungsanderung Institutioneller Akt Nr. 14 (Ato Institucional-14, Al-

14) am 9. September 1969 gab sich die Militéarjunta einen neuen Rahmen fir seine

10 y/gl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 10
- vgl. Bahro/Zepp, ebenda, S. 11
12 Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.0. (Anm.4), S. 280



unumschrankte Herrschaft.!®* Diese Phase kann als die radikalste der
Militardiktatur bezeichnet werden. Fur alle Falle des ,revolutionaren oder
subversiven Krieges® - wie die Aktionen der Stadtguerilla um Carlos Marighela
genannt wurden - wurde die Todesstrafe oder lebenslangliche Haft eingefiihrt. Am
7. Oktober 1969 wurde in (von den Generdlen, Admiralen und Brigadiers
vorgenommener) interner Wahl General Eilio Garrastazu Médici, Kommandant der
[ll. Armee und friherer Chef des Servico Nacional de Informacfes, zum neuen
Prasidenten ernannt. Die kurz darauf erfolgte Einberufung des Kongresses diente
allein dessen Bestatigung. Die Mandate des im Koma befindlichen Costa de Silva
(er starb erst am 17. Dezember 1969) und des Vizeprasidenten Aleixo hatte man
fir erloschen erklart. Die Zensur wurde daraufhin verscharft.'*

In dieser Zeit wurden 500 Filme, 400 Theaterstiicke, 200 Bucher und mehr als
1.000 Lieder verboten. Viele Kinstler wurden verhaftet, getdtet oder ins Exil
getrieben.’ Auch die Presse litt unter der Zensur. Praktisch alle Berichte und
Artikeln mussten dem in der Redaktion sitzenden Zensor vorgelegt werden. Bei
nicht genehmigten Artikeln konnte es passieren, dass Seiten weil3 bleiben

mussten, weil nicht rechtzeitig fiir Ersatz gesorgt werden konnte.®

2.2 Instrumente der politischen Unterdrickung
Die Legitimationsgrundlage der Militdrherrschaft bestand in der ldeologie der

Nationalen Sicherheit (Seguranca Nacional). Dahinter verbarg sich ein
undifferenzierter Antikommunismus, der beliebig zum Feind Erklarte als Agenten
Moskaus auswies.

Der Geheimdienst knupfte ein engmaschiges Netz von Informanten. Das Referat
fur Sicherheit und Information (Divisbes de Seguranca e Informacgfes — DSI) war
in allen Ministerien und Staatsunternehmen vertreten. Die Gesetze Uber die
Nationale Sicherheit zeichneten sich vor allem durch Unbestimmtheit der
Tatbestande aus, die der Willkir Ttr und Tor 6ffneten.

Die Verletzung der politischen Rechte, die Entziehung von Amtern und Mandaten
sowie die Verbannung missliebiger Politiker fingen mit dem Beginn der

Militardiktatur auf Grundlage des ersten Institutionellen Aktes an.

13 vgl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 11-12

4 vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.0. (Anm. 4), S. 283

15 Vgl. Briesemeister, Dietrich: Die Rezeption brasilianischer Literatur im deutschen Sprachraum (1964-1988), in:
Feldmann, Helmut; Santiago, Silviano (Hrsg.) (1992): Brasilianische Literatur der Zeit der Militardiktatur (1964 —
1984). Frankfurt a. M.: Vervuert (Bibliotheca Ibero-Americana, 47), S. 368

'® Eine umfassende Darstellung der Pressezensur findet sich bei: Marconi, Paolo (1980): A Censura Politica na
Imprensa Brasileira (1968-1978). 2. Aufl. Sdo Paulo: Global Editora



Von 1968 an ging das Militdr dazu Uber, offen Feinde des Regimes oder der
Feindschaft blof3 Verdachtigte ohne Rechtsgrundlage festzunehmen, zu foltern, zu
verstimmeln und zu ermorden. Damit betraut war das sogenannte ,Destacamento
de Operacoes de Informagdes — Centro de Operacdes de Defesa Interna“ (DOI-
CODI), der Nachrichtendienst des Heeres. Aber auch Polizeibeamte waren
involviert. Opfer waren neben den besonders in den Jahren 1968/69 auftretenden
Stadtguerillas, — bekannt vor allem die von Carlos Marighela und Carlos Lamarca -
liberale Journalisten, des Kommunismus Verdachtigte aber auch vdllig
Unbeteiligte. Die bei den Verhdren angewandte Folter war grausam und flihrte zu
Verstiimmelung oder in den Wahnsinn.!” Die Zeit des Staatsterrors und der Folter
dauerte im Vergleich zu anderen lateinamerikanischen Landern verhaltnismalig
kurz an (1968-1973). Angesichts der schwach ausgepragten Guerillabewegung in
den 1970er Jahren konnte auch nicht von einem Burgerkrieg gesprochen werden.
Dennoch fielen Hunderte von Menschen dem staatlichen Terror zum Opfer. Erst
unter der Regierung von Fernando Henrigue Cardoso kam es 1995 zu
Entschadigungszahlungen an die Angehérigen der Opfer.*®

Bilanz nach Ende der Amtszeit Geisels:

- 4.682 entzogene Positionen, darunter 300 Professoren, 500 Politiker, 50
ehemalige Gouverneure und Blrgermeister, viele Diplomaten,
Gewerkschaftsfiihrer, Studenten®® und &ffentliche Bedienstete.

- Die zahl der Ermordeten und Gefolterten ist nicht exakt feststellbar.?

- Hinzu kommen zehntausende Exilanten.?*

1985 legte die von kirchlichen Kreisen erstellte Publikation Brasil: Nunca Mais eine
Dokumentation von 15 Jahren Folter und Verfolgung vor.?* Kardinal Arns, der
Erzbischof von S&o Paulo, schrieb das Vorwort. In Brasilien verschwanden 125
Personen, d.h. sie wurden hdchstwahrscheinlich ermordet. Der Hohepunkt der
Repression lag in der Regierungszeit von Médici. Dessen Regierung fiihrte allein
gegen 4460 Personen politische Prozesse. Von den politischen Angeklagten der
gesamten Periode von 1964 bis 1979 waren 40% junger als 25 Jahre, 55% waren

Studenten (oder Schuler) und nur 0,02% Analphabeten. In einem Land, in dem bis

r Vgl. dazu die Berichte von Opfern in: Evaristo Arns, a.a.O. (Anm. 3)

18 vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.0. (Anm. 4), S. 280

19 245 Studenten wurden von Universitaten exmatrikuliert auf Grund des Dekretes 477, vgl. Evaristo Arns,
ebenda, S. 68

%0 vgl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 14-19

A Vgl. Evaristo Arns, ebenda, S. 68

2 Eir das Projekt Testemunhos Pr6-Paz wurden eine Million Seiten Dokumente auf 500 Rollen Mikrofilm
gespeichert. Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.O. (Anm. 4), S. 285
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heute lediglich ein Prozent der Bevdlkerung héhere Bildung geniel3t und es immer
noch 30 Millionen Analphabeten gibt, weist dies deutlich auf die Herkunft der
Aufstandischen aus der (weilRen) Mittelschicht hin.?

2.3 Politische Offnung
Mit der Wahl des Generals Ernesto Geisel zum Staatsprasidenten fur die Amtszeit

von Marz 1974 bis Marz 1979 im November 1973 konnte sich die Gruppe der
Castelistas gegen die Anhanger der harten Linie durchsetzen. Gleich zu Beginn
der Amtszeit wurde mit der Verkiindung der abertura die politische Offnung
eingeleitet. Dies bedeutete einen langsamen und allmahlichen Ubergang zuriick
zu demokratischen Strukturen. Die Griinde hierfir konnten in der Olkrise von 1973
liegen, die Brasiliens Wirtschaft stark belastete. Durch die wirtschaftlichen
Konsequenzen verlor die Militarregierung das Vertrauen der Mittel- und
Oberschicht. Die Wahlen des Nationalkongresses vom 15. November 1974
brachten schwere Verluste fir die ARENA. Den drohenden Legitimationsverlust
versuchte die Regierung Geisel durch Manipulation des Wahlrechtes zu umgehen:
Im Juni 1976 wurde Fernsehwerbung fir Parteien zu Lasten der Oppositionspartei
drastisch beschrankt (Lei Falcdo). AuRerdem wurden zahlreiche Mandate von
Abgeordneten aufgehoben, die das Heer wegen Menschenrechtsverletzungen
beschuldigt hatten. Das Militar und die Polizei der linha dura griffen zu Folter und
Mord an Kommunisten und liberalen Systemkritikern.?

Dennoch errang die oppositionelle MDB bei den Gemeindewahlen vom 15.
November 1976 eine uberragende Mehrheit. Somit war die Grundlage des
Systems bedroht. Geisel nahm das Scheitern einer Justizreform zum Anlass, den
Kongress am 2. April 1977 aufzuldsen. Im selben Monat setzte er das April Paket
mit 14 Verfassungsanderungen und sechs Dekretgesetzen in Kraft:

Es enthielt die Herabsetzung der fir Verfassungsadnderungen erforderlichen
Kongressmehrheit, die Schaffung der Figur eines direkt von der Regierung
eingesetzten Senators (senador bidnico), die Verlangerung der Amtsperiode des
kunftigen Préasidenten auf sechs Jahre und die Veranderung der Zahl der aus den
Bundesstaaten zu wahlenden Abgeordneten zugunsten der Staaten und

Territorien, bei denen die Regierung fiur sie guinstige Wahlergebnisse erwartete.

= Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, ebenda, S. 285
24 vgl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 12
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Diese politischen Veranderungen hatten Auswirkungen auf das Militar. Es
entbrannte eine Diskussion uber einen Rickzug aus der Politik, einer Rickkehr in
die Kasernen (volta aos quarteis).

Im Juni 1978 wurden neue Verfassungsanderungen erlassen (Juni-Paket). Der Al-
5 wurde aufgehoben, das Recht des Prasidenten zur SchlieBung des Kongresses
und andere Sondervollmachten wurden abgeschafft. Die Todesstrafe, die
Verbannung und die lebenslange Gefangnisstrafe wurden verboten und ferner die
Rechtsgarantien bei Freiheitsentziehung wieder eingefihrt. Es blieb jedoch das
Gesetz Uber die nationale Sicherheit, die von der Regierung kontrollierten
Senatoren und die Lei Falcdo. Auch eine Amnestie fur politische Gefangene
wurde nicht gewahrt. Damit waren die Grundlagen der politischen Offnung aus der
Sicht der Militars so gelegt, dass ihre herrschende Position erhalten bleiben
konnte.?

Am 1. Dezember 1977 verkindete Geisel dann vor den Fuhrern der ARENA das
Ende der Ausnahmegesetzgebung. Und zum 31. Dezember 1978 wurde der Al-5

schlieRlich auBer Kraft gesetzt.?®

3 Literarische Zensur allgemein

3.1 Definition literarische Zensur
Bevor die Wirkung der Zensur an konkreten Beispielen untersucht werden kann,

mdochte ich noch grundlegend auf die Begriffe Zensur und Literatur eingehen.
Zensur ist oft ein undeutlicher Begriff. Nicht nur in einer Diktatur, sondern auch in
Demokratien wird bei 6konomischen Zwangen von einem zensorischen Eingriff
gesprochen. Das tragt jedoch zur Verharmlosung bei.

Der grof3te Gegensatz ist, dass in einer Diktatur die Meinungsfreiheit beschrankt
ist, in einer Demokratie grundséatzlich nicht. Inwieweit man von diesem Recht
tatsachlich Gebrauch macht, ist dabei unerheblich.?’

Ulla Otto bietet folgende Definitionen von Literatur an:

,Literatur ist die Gesamtheit aller menschlichen AuRerungen, die innerhalb eines bestehenden
gesellschaftlichen Systems mit der Bemiihung um sprachliche Form geschrieben werden.“*®

% vgl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 12

% vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.0. (Anm. 4), S. 287

" Knetsch, Gabriele (1999): Die Waffen der Kreativen. Biicherzensur und Umgehungsstrategien im Franquismus
(1939 - 1975). Frankfurt am Main: Vervuert (Editionen der Iberoamericana : Serie A, Literaturgeschichte und -
kritik, 22), S. 22-23
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Otto weist der Literatur auch eine gesellschaftliche und asthetische Dimension zu:

LZur Literatur gehért nicht, was ohne Bezug auf ein gegebenes Gesellschaftssystem und ohne
Formabsicht geschrieben wird. Da eine literarische AuRerung mit sprachlichen ebenso wie mit
gedanklichen Mitteln erfolgt und Sprache wie auch Denken zutiefst der Gesellschaft verhaftet sind,
ist weiterhin kein literarisches Werk aul3erhalb einer Gesellschaft und deren spezifischen
Eigenheiten denkbar. Und in Anbetracht dessen, dass sich jede literarische AuRerung um Form
bemiiht, ist im Ubrigen kein literarisches Werk auRerhalb gewisser dsthetischer Bindungen zu
begreifen.“*

Zensur versteht sie ,im Sinne der autoritiren Kontrolle menschlicher
AuRerungen®.*® Dabei verweist sie auf den etymologischen Ursprung des Wortes
censura, das sich vom romischen Zensorenamt ableitet und dem Wortgehalt von
Uberprifen und Beurteilen zugrunde liegt. Demnach ist das entscheidende
Merkmal die Prifung und nicht eine der anderen Alternativen der Zensuribung,
namlich das Verbot oder die Erlaubnis des Zensurobjektes. Ein Verbot kann es
daher nicht ohne Prifung geben. Allerdings hat das Verbot als mdgliches Ergebnis
des Zensurverfahrens den Begriff gepragt. So beinhaltet die Zensur vorwiegend
den Aspekt der Freiheitsbeschrankung durch kirchliche, staatliche oder eine
andere Macht im Geistesleben einer Gesellschaft. Darlber hinaus geht es dabei
mafRgeblich um die Wirkung menschlicher AuBerung und weniger um die
Uberwachung des Menschen, der der Urheber dieser AuRerung ist. Die Zensur
wird als Herrschaftsinstrument betrachtet, mit dem eine sich an der Macht
befindlichen Minoritat ihre Interessen und ihre Position im Staat verteidigt.®* Ihrer
Intention entsprechend muss sie sich gegen all diejenigen literarischen Produkte
wenden, die in den Augen der Herrschenden direkt oder indirekt deren
Machtposition angreifen bzw. deren Normensystem, Ziele und MalRnahmen
beeintrachtigen oder storen.*? Die Kontrollinstanz muss dariiber hinaus (Uber
ausreichend Macht verfiigen, unliebsame AuRerungen zu unterbinden.®

An Ottos Definition der Zensur vermisst man allerdings die Komponente der
Sanktion, die bei ZensurverstdRen droht, wie zum Beispiel Streichung von

Textpassagen, Veroffentlichungsverbot oder auch Haftstrafen fiir die Verfasser.**

% Otto, Ulla (14. Dez. 1967): Die literarische Zensur als Problem der Soziologie der Politik. Bonn. Dissertation, S.

5

2 Otto, ebenda, S. 5

%0 Otto, ebenda, S. 3

3L vgl. Otto, ebenda, S. 137

32 Vgl. Otto, ebenda, S. 139

3 Vgl. Otto, ebenda, S. 3f

% vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 23-25
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Hobohm wiederum unterteilt die Zensur in verschiedene Bereiche. Er ndhert sich
dem Begriff auf einer methodischen Ebene: Die Zensur teilt er ein in eine
systemtheoretische (Zensur als notwendiges Regulativ des Staatswesens),
kommunikationstheoretische (Zensur als Hindernis im Kommunikationskreislauf,
als Entropie oder Rauschen), politologische (Zensur als meinungsbildendes
Instrument), phanomenologische (mit der Frage, ob es so etwas wie eine
gefahrliche Literatur Uberhaupt gibt, die Zensur rechtfertigen wirde),
diskursanalytische (vor dem Hintergrund der allgemeinen Reglementierung
offentlichen Redens) und nicht zuletzt psychoanalytische Zensur (in Analogie zur
Instanz der Zensur bei der Traumarbeit).>®> Bei dem letzten Punkt bezieht er sich
auf die Arbeit Sigmund Freuds Uber die Traumdeutung, in der dieser beschreibt,
wie der politische Autor versucht, sich der Zensur zu entziehen, indem er seine
Botschaft verkleidet. Je strenger dabei die Zensur agiert, desto umfangreicher
werden die VerschlisselungsmalRhahmen seitens des Schriftstellers. Freud
vergleicht die Zensurarbeit mit der Traumdeutung, bei der ebenfalls zwei
konkurrierende Kréafte an der Ausgestaltung der Traume beteiligt sind.*® Was heif3t
es also nach Freud, unter Zensurbedingungen zu schreiben? Freud selbst gibt
einige Stichworte. Es bedeutet:

a) ,In Anspielungen, statt in direkten Bezeichnungen zu reden®. Die Zensur
erzwingt ein indirektes Sprechen.

b) Es bedeutet die Rede zu ,ermaligen®, d.h. sie harmloser und bescheidener
erscheinen zu lassen als sie in Wirklichkeit ist.

c) Und es bedeutet die Mitteilung so zu verschlisseln, dass sie vom dadurch
abgelenkten Kontrolleur nicht gleich entdeckt und nur von demjenigen
aufgefunden, gelesen und entschlisselt wird, fir den sie bestimmt ist. Die
Kommunikation vollzieht sich danach wie das ,Schmuggeln einer Konterbande.*®’
Um das Schmuggelgut erfolgreich schleusen zu kénnen, flhrt Freud an anderer
Stelle aus, gibt es zwei sich ergédnzende Techniken: die Sinnverschiebung und die
Sinnverdichtung. Erste beschreibt die Verschiebung eines Sinnzusammenhangs in

eine andere Zeit oder an einen anderen Ort. Unter Sinnverdichtung ist ein pars pro

% vgl. Hobohm (1992), a.a.0. (Anm. 1), S. 37-38

% Vgl. Freud, Sigmund; Mitscherlich, Alexander (2001): Die Traumdeutung. 11. korrigierte Aufl. Frankfurt am
Main: S. Fischer (Freud-Studienausgabe, Bd. 2), S. 158-160

37 vgl. Neuschafer, Hans-Jorg (1991): Macht und Ohnmacht der Zensur. Literatur, Theater und Film in Spanien
(1933-1976), Stuttgart: Metzler, S. 49
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toto oder eine Symbolbildung zu verstehen, d.h. die Reduzierung und
Konzentrierung eines komplexen Zusammenhangs auf einen kleinen Nenner.*®
Hobohm definiert die Zensur als ,die willentliche, mehr oder weniger
systematische Verzerrung ("6ffentlicher”) Kommunikation seitens einer
hegemonialen Instanz.**°

Hier bedient er sich der kommunikationstheoretischen Methode, wenn er von
.verzerrung“ von Kommunikation spricht, und dem systemtheoretischen Ansatz
von Zensur, wenn er von einer hegemonialen Instanz spricht, die ein Interesse an
der Storung offentlicher Kommunikation verfolgt. Ziel dieser Instanz ist eine
Verinnerlichung der geltenden Normen durch Androhungen von Sanktionen, mit
dem Resultat einer Selbstzensur. Er grenzt Verbot von Zensur ab, da erstere eine
konkrete Handlung darstellt, wahrend die zweite eher eine Androhung einer
solchen ist.*® Diesen Punkt verdeutlicht er naher: In der Alltagssprache werden
Zensur und Verbot gerne gleichgesetzt, allerdings ist fur Hobohm Zensur auch
Gebot. Auch er bezieht sich dabei wie Otto auf den Begriff der romischen censura,
der einerseits die Steueraufsicht oblag, andererseits auch als moralischer
Sittenwachter fungierte. Daraus folgt die Zensur als eine mehr oder weniger
stillschweigende Aufsicht und Uberwachung offentlicher AuRerungen, deren letzte
Konsequenz die Ergreifung ,zensorischer MaRnahmen* vorsah.* Des Weiteren
unterscheidet er zwischen einer Vor- und einer Nachzensur, je nach Zeitpunkt des
Zensureingriffes, also vor oder nach Drucklegung. AuRerdem differenziert er
formelle und materielle (oder informelle) Zensur, die die Frage nach der Existenz
eines formellen Verfahrens beantwortet. Materielle Zensur beschrankt sich auf
einzelne Eingriffe post factum, wahrend die formelle versucht, begrindet auf
expliziten Regelungen, standig die gesamte Buchproduktion zu kontrollieren.
Diese formelle Vorzensur entspricht in ihrer Konzeption der juristischen Definition,
wie sie auch dem Grundgesetz** zugrunde liegt. Uber die generelle Wirksamkeit

von Zensur urteilt auch Hobohm eher kritisch. Er bezweifelt die nachhaltige

38 Neuschéafer, ebenda, S. 49

% Hobohm (1992), a.a.0. (Anm. 1), S. 38
“° Hobohm, ebenda, S. 38-39

“1 Hobohm, ebenda, S. 38

“2 Artikel 5, Paragraph 1 des Grundgesetzes: Jeder hat das Recht, seine Meinung in Wort, Schrift und Bild frei zu

auRern und zu verbreiten und sich aus allgemein zugénglichen Quellen ungehindert zu unterrichten. Die

Pressefreiheit und die Freiheit der Berichterstattung durch Rundfunk und Film werden gewé&hrleistet. Eine Zensur

findet nicht statt. Vgl. Grundgesetz fir die Bundesrepublik Deutschland, Deutscher Bundestag (Hrsg.),
Textausgabe, Stand: November 1995, Ebner Ulm, S. 14, siehe analog dazu auch: Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988, Titulo Il Dos Direitos e Garantias Fundamentais Capitulo | dos Direitos e
Deveres Individuais e Coletivos, Art. 59, IX,
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7ao.htm (zuletzt gepriift am 12.09.2007)
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https://legislacao.planalto.gov.br/Legislacao.nsf/viwTodos/509f2321d97cd2d203256b280052245a?OpenDocument&Highlight=1,constitui%C3%A7%C3%A3o&AutoFramed
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7ao.htm

Wirkung von ,offentlichen Aktionen wie Razzien, Beschlagnahmen und
nachtraglichen Verfolgungen von Bulchern®. In seinen Augen erreichen sie ,nur
selten ihr eigentlich intendiertes Ziel einer volligen Unterdrickung der offiziell
unerwiinschten Meinung“.*® Vielmehr tritt ein Werbe-Effekt der beanstandeten
Literatur ein und macht sie so fur gewisse Leserkreise erst interessant. Dieser
Effekt wurde Dbereits héaufig in der Literatur beschrieben, wird aber eher als
Nebeneffekt bewertet.** Wird dieser Werbeeffekt von den Machthabern erkannt,
stellen sie ihre MaRBnahmen der Diskurskontrolle auf Propaganda um.* Die
erklarten Ziele der Zensur sind normalerweise in die vier Standardkriterien
Sittenlosigkeit, Gotteslasterung, (Landes)- Verrat und Verleumdung, bzw. dem
Schutz von Moral, Religion, Staat und einzelnen Personen einzuteilen.*®

Eine weitere Begriffsdefinition offerieren Michael Kienzle und Dirk Mende. Zensur
bedeutet flr sie eine ,mit Machtmitteln versehene Kontrolle menschlicher
AuRerung“. Sie flhrt bei Bedarf zu rechtsférmigen und auRerrechtlichen
Sanktionen. Beispielsweise zur Verhinderung, Verfalschung oder Unterdriickung
von AuBerungen vor oder nach ihrer Veréffentlichung. Fir sie besteht eine
.generelle Schwierigkeit aber darin, hinter der spektakularen, personifizierbaren
Zensur als symbolischer Einschiichterung die faktische, strukturelle Zensur zu
entdecken, wie sie auf allen Ebenen des gesellschaftlichen Alltags stattfindet, in
ihrer Allgegenwartigkeit jedoch kaum noch zu beschreiben ist.“ *’
Und weiter schreiben sie:

,Die in allen gesellschaftlichen Bereichen wirksame, durch staatliche Macht abgesicherte
Zensur legt ein groBes Potential von Phantasie, Kreativitat und gesellschaftlichem Bewusstsein
brach und vernichtet somit menschliche Produktivkraft.*®

An dieser Stelle Uberschatzen die Autoren jedoch die Wirkung der Zensur. Diese
ist von den Machthabern durchaus intendiert, allerdings werden selbst unter der
strengsten Meinungskontrolle weiterhin literarische AuRerungen veréffentlicht. In
manchen Fallen regt es erst die Phantasie der Schriftsteller an, ein mdgliches
Publikationsverbot zu umgehen und ihre Aussagen so zu verschlisseln, dass sie

durch die Zensurraster fallen.*® Manche Autoren geben an, dass sie unter der

3 Hobohm (1992), a.a.0. (Anm. 1), S. 42-43

4 Vgl. Ziegler, Edda (1993): Zensur. In: Killy, Walter (Hrsg.); Killy - Literaturlexikon. Autoren und Werke deutscher
Sprache, Gitersloh, Miinchen: Bertelsmann Lexikon Verlag, 1988-1993, Bd. 14, S. 506

“*>Vgl. Hobohm, ebenda, S. 44

“6 vgl. Hobohm, ebenda, S. 45

*" Kienzle, Michael; Mende, Dirk (1980): Zensur in der BRD. Fakten und Analysen. Minchen, Wien: Hanser, S. 10
8 Kienzle/Mende, ebenda, S. 12

49 Vgl. Neuschéfer, a.a.0. (Anm. 37), S. 39
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Repression ihre produktivsten Phasen hatten. *° Diese fallen in das Genre der so
genannten Widerstandsliteratur.

Die Zensur verfehlt langfristig gesehen ihr Ziel, also das Unterdriicken von
unliebsamen ldeen und Meinungen. Vielmehr fihrt ein Verbot in der Regel zu
Etablierung eines Schwarzmarkts. Nach Otto hangt dies von der Relevanz der in
der Literatur formulierten ldeen ab. Denn ,erst wenn die in den Buchern
formulierten Ideen ihre soziale Wirkung verloren hatten, verblasst und vergessen
waren, pflegten Biicher erfahrungsgemaR tatsachlich zu verschwinden.“>* Haufig
gilt das fur die bereits erwahnte Widerstandsliteratur, die eher durch ihren
dokumentarischen und aufklarenden Anspruch wirkt, als durch ihren literarischen
Wert - auch wenn es hier natirlich Ausnahmen gibt. Sie ist oftmals ein Kind ihrer
Zeit und verliert an Relevanz, wenn sich die politischen Rahmenbedingungen
andern.>?

Die These Neuschéfers von der kreativitatsfordernden Wirkung der Zensur trifft
ebenfalls nicht immer zu.>® Autoren, die erst im Exil oder nach dem Fall des
diktatorischen Regimes groRe Werke schrieben, sind dafiir Belege.>* Neuschéfer
entwirft seine These auch ohne Berticksichtigung der Schriftsteller selbst und
grindet sie auf einer reinen Textanalyse. Er verzichtet auf die hierflr relevante
Methode der Schriftsteller-Befragung. Neuschafers Vorgehen ist zwar
literaturwissenschaftlich korrekt, erflllt zensurhistorische Anforderungen allerdings
nur bedingt, denn es ist zweifelhaft, ob sich seine These lediglich durch die Arbeit
am Text belegen lasst.>

Ob und wie sich Zensur auf den Schreibstil auswirkt, hdngt vom individuellen
Schreibstil und der &asthetischen Auffassung des einzelnen Schriftstellers ab.
Autoren, die es gewohnt sind, indirekt zu schreiben, kommen sicher besser damit

zurecht, als solche, die sich nur selbstauferlegten, asthetischen Normen beugen.

3.2 Geschichtliche Einordnung der Zensur
Ublicherweise wird der Beginn der modernen Zensur mit der Erfindung des

Buchdrucks gleichgesetzt, da erst die schnelle und massenweise Verbreitung von

gedruckten Ideen, die kirchlichen und weltlichen Herrscher in Unruhe versetzten,

0 Vgl. Neuschéfer, ebenda, S. 64
°1 Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 128
52 Vgl. Pellegrini, Tanja; Wilson, Sabrina E. (1994): Brazil in the 1970s: Literature and Politics. In: Latin American
Eserspectives, Jg.21,H.1,S.70
Vgl. Neuschéfer, a.a.0. (Anm. 37), S. 39 und 48
> vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 49-53
% vgl. Knetsch, ebenda, S. 53
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sodass sie nach einer Kontrolle dieser Schriften verlangten. Gleichwohl ist die
Zensur auch fir die Antike belegbar®®: Im antiken Griechenland lieBen die Richter
des Areopag unliebsame Werke des Anaxagoras und Protagoras sammeln und
offentlich auf der Agora vernichten. Die Autoren wurden daraufhin verbannt.

Eine allgemeine Vorzensur setzte jedoch erst nach der Erfindung des Buchdrucks
ein. Als erstes neuzeitliches Zensur-Dokument mit breiter Wirkung erliel3 Papst
Innozenz VIII. im Jahre 1487 eine Bulle, in der die Vorzensur angeordnet wurde,
damit nicht gedruckt werde, was ,dem rechtglaubigen Dogma entgegengesetzt,
gottlos oder Argernis erregend” sei.® Ein neues Stadium der Zensur lasst sich mit
der sich ausbreitenden Reformation ansetzen, ,als die angestrebte
Praventivzensur allein nicht mehr ausreichte und die Kirche zu einer standigen
und gleichmaRigen Prohibitivzensur griff.®® Das Verfahren bestand in der
nachtraglichen Uberprifung bereits erschienener Biicher, die beurteilt und
gegebenenfalls fir jegliche Verbreitung verboten wurden, wenn die Kommission
sie als ‘anstdRig’ befand.®® Aus diesen méglichst umfassend angelegten
Sperrverzeichnissen entstand der auf dem Tridentinischen Konzil 1559 erlassene
Index librorum prohibitorum, den Papst Paul V. 1564 herausgab. Dieses
bedeutendste Verbotsorgan fir abweichendes Gedankengut erlangte als Index
Romanus, durch die Allgemeinen Indexregeln bis 1948 auf lber 5.000 Titel
erweitert, letztlich bis zum Vaticanum Il im Jahre 1966 fur die Gesamtkirche eine
verbindliche Autoritat.*°

Nach dem Ende des Liberalismus schien die Zensur im uUbrigen Europa an
Bedeutung verloren zu haben, doch mit dem Aufkommen totalitdrer Regime® im
20. Jahrhundert wurde sie wieder als wirksames politisches Instrument entdeckt.
Nationalsozialisten und Stalinisten sicherten ihre Herrschaft gleichermalien mit
Hilfe einer totalen Informationskontrolle ab, die fur regimekritische Schriftsteller mit
der Gefahr fur Leib und Leben verbunden war. In beiden Systemen stellte die

% Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 22-24

°" zit. nach Deschner, Karlheinz; Herrmann Horst (1991); Der Anti-Katechismus. 200 Griinde gegen die Kirchen
und fur die Welt, Hamburg, S. 117 und Schiitz, Hans J. (1990); Verbotene Blcher. Miinchen, S. 18

%8 zit. nach Otto, ebenda, S. 26

9 vgl. Otto, ebenda, S. 26

%9 vgl. hier als Primarquelle die deutsche Ausgabe: Sleumer, Albert (Hrsg.) (1956), Index Romanus: Verzeichnis
samtlicher auf dem rdmischen Index stehenden deutschen Biicher, Osnabrick, 11. verm. Aufl.

%1 Bezeichnung fiir eine Form der Herrschaft, die Gesellschaft und Individuen einer totalen, weder durch
Grundrechte noch durch Gewaltenteilung beschréankten Kontrolle unterwerfen will. Idealtypisch charakterisiert
den Totalitarismus eine umfassende, alle Lebensbereiche vereinnahmende Ideologie, ein hierarchisch
aufgebauter, auf einen Fiihrer ausgerichteter Staatsapparat, der von einer Einheitspartei beherrscht wird, eine
von Staat und Partei gelenkte Wirtschaft, die Steuerung und Zensur der Medien, Militarisierung der Gesellschaft
und Ausgrenzung und systematischer Terror gegen angeblich systemzersetzende Kréfte, In: Nohlen, a.a.O.
(Anm. 5), S. 647-648
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Zensur als negative MalRBhahme allerdings nur ein Teil staatlicher Kulturpolitik dar.
Die Verbreitung der offiziellen ldeologie wurde durch zuséatzliche MalRnahmen
gewahrleistet: Zwangsmitgliedschaft von Kunstlern in staatlichen Institutionen
(z.B. der Reichskulturkammer im Nationalsozialismus), offizielle Anweisungen an

die Verlage und die Férderung ideologisch erwiinschter Autoren.®?

3.3 Kommunikationsmodelle der Zensur
Seit den Anfangen der Einschaltung weltlicher Instanzen in die lange Zeit rein

kirchlich etablierter literarischer Zensur schranken drei grol3e Bereiche
nebeneinander und miteinander die freie literarische Kommunikation ein. Diese
stellen noch heute die Hauptthemen fir die Diskussion um
Kommunikationsfreiheit, indem sie sich als Grundsatzfragen in bestimmten
Situationen stets aktualisieren und variieren:
1. der staatliche Glaubensschutz
2. die ,guten Sitten®
3. die Staatsricksichten, mit denen der Ehrenschutz historisch eng
zusammenhangt.
Aus der Konfrontation von Staat und burgerlichem Freiheitsanspruch entstanden
drei groRe Kommunikationsmodelle, die geschichtliche Realitdt geworden sind und
deren einzelne Elemente noch heute - zumeist in Mischformen - festgestellt
werden konnen: das Kommunikationsmodell des Absolutismus, des Liberalismus
und des Totalitarismus.®®
Die liberale Kommunikationstheorie ist demnach als eine Antwort auf das
Kommunikations- bzw. Arkanmodell des Absolutismus zu verstehen. Sie war
jedoch nur eine Reaktion von zweien, die geschichtliche Wirklichkeit geworden ist.
Die andere Version bestand in dem totalitaren System, wie es bereits die Schriften
Hegels und seines Schilers Franz Adam Koffler ankindigten. Wahrend die
absolutistische Kommunikationslehre das Volk nicht teilhaben lassen wollte am
politischen Denken und Wollen, sondern das Vertrauen auf die Fahigkeiten und
den Willen des Herrschers an die Stelle eigener politischer Willensbildung rickte,
wird das totalitare System nicht durch die Staats- und Politikferne seiner Blrger,
sondern durch ihr Mittragen der Staatsidee charakterisiert. ,Zwar hat der Blrger

den Willen des Staates nicht mitzubestimmen, wohl aber hat er diesen Willen

62 ygl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 19-21
% 0Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 63, dazu auch: Schneider, Franz: Politik und Kommunikation, drei Versuche. Mainz
1967, S. 25
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mitzuwollen.“®* Eine Kommunikationspolitik in diesem Sinne soll dementsprechend
nicht nur negativ und abwehrend, sondern vor allem positiv und kreativ wirken,
indem sie den Birger an den Staat und seinen Willen durch Manipulation
heranfihrt. Nachdem sich das als Reaktion auf das absolutistische
Kommunikationsmodell entstandene Engagement des Birgertums nicht mehr
ignorieren oder gar ruackgangig machen lie3, blieb neben einer liberalen
Handhabung der Kommunikation nur die Losung, das Bulrgergesprach unter
Kontrolle zu bringen und durch staatliche Impulse derart zu kanalisieren, dass
zumindest der Schein der Ubereinstimmung von Birgerwillen und Staatswillen

erreicht wurde.®®

3.4 Trager der Zensur
Um das Wesen literarischer Zensur zu erkennen, scheint es zweckmafig,

zunéchst ihre Trager naher zu bestimmen. Wir haben Zensur weiter oben als
autoritare Kontrolle menschlicher AuRRerungen definiert.

Diese Macht, die Anspruch auf restlose Bindung des Menschen an ihr Geflige
erhebt und dementsprechend neben anderen zum Mittel der Zensur greift, kann
der Staat, die Kirche, eine politische Bewegung oder sonst eine starke
gesellschaftliche Gruppe sein. Denn nicht nur die politischen Regime in
Vergangenheit und Gegenwart haben sich als Zensoren betatigt, auch
verschiedenste andere gesellschaftliche Gruppen haben ihre Autoritdt auf diese
Weise zu untermauern versucht.®®

Zum Wesen literarischer Zensur gehort dabei zwangslaufig soviel Macht, wie
notwendig ist, um bestimmte Entscheidungen wirksam werden zu lassen. Steht
der Zensur bzw. der Zensur ausubenden Autoritdt diese Macht nicht zur
Verfigung, so wird die Zensur nicht anerkannt, weil sie das Verbot, den Ernstfall
der Zensur, nicht vollstrecken lassen kann.®’

Ein weiteres konstituierendes Element der Zensur im Hinblick auf ihre Trager ist
die Annahme, das eine freie und ungehemmte Diskussion allein deshalb nicht
erforderlich ist, weil ,es nicht notig ist Wahrheit zu schaffen, da sich die Wahrheit

bereits im Besitz derer befindet, die (iber die Autoritat verfligen“.®® Autoritat

% Schneider, a.a.0. (Anm. 95), S. 105, zit. in: Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 66

% Otto, ebenda, S. 66

% vgl. Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 67

67 vgl. Otto, ebenda, S. 67-68

% Chafee, Zechariah jr.; The Blessings of Liberty, Philadelphia, New York, 1956, S. 102, zit. In: Otto, ebenda, S.
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beansprucht also fur sich das Privileg absoluter Wahrheit und Unfehlbarkeit.
Hierauf basiert nicht zuletzt das Recht auf Zensur.®®

Die grof3te Aussicht auf Erfolg hat eine Zensur, die von solchen gesellschaftlichen
Gruppen praktiziert wird, die Tabus offiziell, d.h. mit Gesetzeskraft und Uber
Verwaltungsakte, aufzuerlegen vermoégen. Doch auch die inoffizielle Zensur, die
sich nicht auf legale Mechanismen sondern ,im besten Fall auf psychologische
Uberredungsmethoden und im schlimmsten Fall auf unerbittlichen 6konomischen
oder politischen Druck stiitzt*’°, kann unter Umstanden zu einer machtigen Kraft

werden.*

3.5 Uberblick Uber die Zensurforschung
In den 60er Jahren wurde die Buicherzensur haufig im Rahmen

literatursoziologischer Ansatze diskutiert, reprasentativ hierfur ist die Studie von
Ulla Otto."?

In den 80er Jahren entwickelte sich die Zensur zu einer Art Modethema.” Dabei
entstanden zahlreiche Arbeiten zur Texteditierung, in denen der Frage nach
Zensur bedingten Anderungen zum Originaltext nachgegangen wurde.
Insbesondere llse Nolting-Hauff’* oder Klaus Kanzog’ stellten die Frage nach der
Nachweisbarkeit zensurbedingter Anderungen in der Literatur. Erwin Rotermund”®
widmet sich wie Hans Joérg Neuschafer’’ der exemplarischen Untersuchung von
Umgehungsstrategien regimekritischer Autoren; dabei interessierten sie sich auch

fur eine Theoretisierung und eine Systematisierung des verdeckten Schreibens.

3.6 Textexterne Einflussfaktoren der Blicherzensur
Bekanntheitsgrad, Renomée, Ubersetzungen in andere Sprachen kénnen dazu

fuhren einen Autor zu autorisieren, obwohl sein Werk gegen Tabus verst6f3t. Das

% Otto, ebenda, S. 68

n Gellhorn, Walter; Individual Freedom and Governmental Restraints, Loiusana State University Press, Baton
Rouge, 1956, S. 51, zit. in: Otto, ebenda, S. 68

! Otto, ebenda, S. 68

2 Otto, ebenda

& Nolting-Hauff, llse (1991): Literatur und Zensur am Beispiel der Suenos von Quevedo. Textlberlieferung,
Textedition, Textkommentar — Kolloquium zur Vorbereitung des Sueno de la muerte von Quevedo: Romanica
Monacensia, S. 31

" Nolting-Hauff, a.a.0. (Anm. 73), S. 31-56

& Kanzog, Klaus (1988): Textkritische Probleme der literarischen Zensur. Zukinftige Aufgaben einer
literaturwissenschaftlichen Zensurforschung, in: Herbert G. Gopfert/Erdmann Weyrauch (Hrsg.): Unmoralische an
sich... — Zensur im 18. und 19. Jahrhundert. Wiesbaden, S. 309-331

" Rotermund, Erwin (1994): Tarnung und Absicherung in Rudolf Pechels Aufsatz Sibirien. Eine Studie zur
"verdeckten Schreibweise" im Dritten Reich. In: Rotermund, Erwin (Hrsg.): Artistik und Engagement. Aufsatze zur
deutschen Literatur. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, S. 225-238

" Neuschafer, a.a.0. (Anm. 37)

21



Risiko eines enormen Imageschadens bei dem Versuch einen
Literaturnobelpreistrager zu zensieren, gehen nur wenige Regime ein.

Auch durch Beziehungen kann man erreichen, dass die Werke von Lektoren
gelesen werden, die als wohl gesonnen gelten. Prominente Schriftsteller haben es
da einfacher, aber auch sie sind nicht gegen Zensur gefeit, an ihnen kénnten
Machthaber ihre Durchsetzungsféahigkeit demonstrieren.

Als weiterer Punkt ist die Zielgruppe entscheidend. So werden Bucher, die fur eine
breite Offentlichkeit bestimmt sind, strenger zensiert als Biicher, die fir eine
intellektuelle Elite bestimmt sind.

Die Zensur ist zusatzlich Schwankungen ausgeliefert, die von tagespolitischen
Ereignissen oder von Protesten wichtiger Regimevertreter gegen
Zensurentscheidungen abhangen. Auch ein Wechsel an der Regimespitze, eine
Anderung der auRenpolitischen Rahmenbedingungen oder schwindende
Legitimitdat der Regierung bei wichtigen gesellschaftlichen Gruppen, kann
kurzfristig eine Anderung der Zensurpolitik auslésen. Manche Verleger warten
einfach mit der Einreichung von kritischen Werken, bis sich der zensorische Eifer

wieder gelegt hat.”®

3.7 Die Schere im Kopf — die Selbstzensur
Wurden die Normen des herrschenden Regimes bereits verinnerlicht, oder stieg

die Furcht vor negativen Sanktionen an, kann es zu einer Selbstzensur kommen.
Diese findet vor der institutionellen Zensur, also vor einer moglichen
Veroffentlichung statt. Sie kann sowohl vom Verleger, als auch vom Verfasser
selbst vorgenommen werden. Dabei geht es in erster Linie darum vermeintlich

kritische Stellen des Werkes zu entscharfen. Kanzog unterscheidet dabei

zwischen ,Selbstzensur“ und ,Selbstkorrektur®.”®

Knetsch definiert Selbstzensur

,als die von einem Autor entgegen seiner urspringlichen Intention im Wissen der Geltung einer
ihm fremden Norm (und im Bewusstsein der Sanktion im Falle ihrer Nichtbeachtung)
vorgenommenen Korrektur einzelner Stellen eines Werkes (und gelegentlich auch die
Unterdriickung des ganzen Werkes), d.h. bei einer Selbstzensur ist die Zensur von Seiten der
normmachtigen Instanz noch nicht erfolgt, das Werk wird aber in der Vorstellung der Kontrolle
durch diese Instanz geschrieben. Dadurch unterscheidet sich die Selbstzensur auch von der
gewshnlichen Korrektur auf Grund der vom Autor selbst gesetzten MaRstabe.“*

8 Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 59-62
" Kanzog, a.a.0. (Amn. 78), S. 1001
8 Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 25-26
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Diese Unterscheidung zwischen der eigenen Normen folgenden Selbstkorrektur -
in der Regel stilistische Verbesserungen - und der von auf3en oktroyierten
Selbstzensur ist sehr grundlegend, weil beide Formen haufig vermischt werden.
Auch die Selbstzensur lasst sich weiter differenzieren, in expliziter Selbstzensur —
die Korrekturen, die der Schriftsteller in direkter Auseinandersetzung mit dem
Zensor aushandelt - und impliziter Selbstzensur — also den Mal3hahmen, die der
Autor entweder bewusst oder unbewusst entwickelt, bevor der Zensurbeamte das
Manuskript zu Gesicht bekommt.?! Da Zensurkriterien absichtlich unklar formuliert
werden, er6ffnet sich ein recht groRer Ermessensspielraum, sodass die Rigiditat
der Kontrolle nicht zuletzt von den ausfihrenden Beamten abhangt.

Knetsch differenziert noch weiter zwischen einer bewussten und einer
unbewussten Selbstzensur. Bei ersterer geht der Autor mit einer

_vorausschauenden Ricksicht auf die Zensur®?

vor und entwickelt gezielt
Strategien, um bestimmte, intendierte Botschaften zu vermitteln, die unverkleidet
die Zensur vermutlich nicht passieren wirden. Bei letzterer werden die offiziellen
Normen vom Autor dergestalt internalisiert, dass er sich unbewusst beim
Schreiben daran orientiert. Das drickt sich darin aus, dass er bestimmte
Reizworte nicht verwendet, um der Zensur zu entgehen. Die implizite
Selbstzensur, ob bewusst oder unbewusst, &uRert sich in Umgehungsstrategien.®
Die Schwierigkeit ergibt sich nun fir den Nachweis von Selbstzensur: Wie lasst
sich eindeutig zeigen, ob es sich um Selbstzensur oder Selbstkorrektur handelt?
Letztlich muss man hierbei einen Unsicherheitsfaktor bei der Identifizierung
Zensur bedingter Eingriffe in Kauf nehmen und nach Wahrscheinlichkeits- und
Plausibilitatskriterien arbeiten. Hilfreich kdnnen hierbei Aussagen der Autoren in
Interviews oder Hinweise in autobiographischen Werken sein. Falls mehrere
Fassungen eines Werkes vorliegen, also eine abgeschwachte Fassung zur
Vorlage fir die Zensur und eine kritische fir die Auffihrungssituation, gibt es die
Moglichkeit des Vergleichs. Anhand dieser Varianten konnen die Stellen

identifiziert werden, an denen sich der Autor selbst zensierte.®* Stehen aber weder

8L vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 26

8 Nolting-Hauff, a.a.0. (Anm. 73), S. 41

8 Umgehungsstrategien sind literarische Verfahren, die eine subversive oder mit dem Nomenraster der Zensur
kollidierende Aussagen so indirekt zur Sprache bringen, dass der Zensor den kritischen Gehalt der Aussage im
Idealfall nicht bemerkt, der komplizenhafte Leser aber die verschlisselte Absicht decodieren kann. Knetsch,
ebenda, S. 26-27

8 vgl. Knetsch, ebenda, S. 27
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Interviews noch mehrere Fassungen eines Werkes zur Verfigung, wird der

Nachweis fir eine unbewusste Selbstzensur nahezu unmaglich.

3.8 Der Zensor als Gatekeeper
Der Akt der Zensur beschrankt sich nicht auf das Streichen von Textstellen oder

das Konfiszieren von Bichern. Es ist vielmehr ein komplexer Prozess. Die
betroffenen Zensoren treffen inre Entscheidungen nicht nur auf der Grundlage von
bestimmten Normen, sondern sie unterstehen einer Vielzahl interner und externer
Faktoren wie dem organisatorischen Ablauf, dem Einfluss bestimmter pressure
groups oder Kursschwankungen der Politik. Diese Faktoren sind nicht unerheblich
bei der Bewertung der Zensur und erklaren die scheinbare Willkiir.®

Das gatekeeper-Modell stammt aus der Nachrichtenforschung und erforscht die
Faktoren, die auf die Nachrichtenauswahl Einfluss nehmen. Die von Kurt Lewin
gepragte Metapher des gatekeepers hat David Manning White 1950%° auf den
Nachrichtenredakteur Ubertragen, der wie ein Pfortner oder Torwart daruber
wacht, wer oder was das Tor passieren darf. Die gatekeeper-Forschung
untersucht, nach welchen Kriterien ein Nachrichtenredakteur bestimmte
Nachrichten durchlasst oder unterdrickt, und welche Faktoren den
Auswahlprozess beeinflussen. Dieses Modell lasst sich auf die Zensurforschung
anwenden: Anstelle der Kriterien fir die Informationsauswahl interessieren hier
jene fur die Informationsunterdriickung. Der Zensor wacht als gatekeeper daruber,
dass nur Informationen durchgehen, die den Anforderungen des Regimes
entsprechen. Es herrscht also eine negative Selektion.®’

Methodisch wird das in die Nachrichtenredaktion eingehende Material verglichen
mit dem, was tatséchlich veroffentlich wird. Der Input wird in Beziehung gesetzt
zum Output, um die Kriterien fur die Nachrichtenselektion herauszufinden. Diese
Selektion erfolgt nach standardisierbaren Faktoren, den so genannten
Nachrichtenfaktoren. Erst die Kenntnis dieser Faktoren vermittelt einen Einblick in
den ,Weltbildapparat* der Redakteure, nach der die Nachrichtenwirklichkeit
konstruiert* wird.®®

Auf die Zensurforschung lassen sich ebenfalls Input und Output vergleichen, den

Originaltext mit dem zensierten und ver6ffentlichten. Aus den Unterschieden

% vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 29

8 White, David Manning (1950): , The Gatekeeper. A Case Study in the Selection of News”, in: Journalism
(guarterly 27, S. 383-390

8 Vgl. Knetsch, ebenda, S. 29-30

88 Vgl. Knetsch, ebenda, S. 31-30
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kénnen dann die Zensurkriterien abgeleitet werden. Aber auch hier gilt die
Pramisse, dass so etwas wie ein Urtext und ein zensierter und veroffentlichter
Text existiert. In diesem Modell Gbernimmt also der Zensor die Rolle des
Selektierers, der entscheidet, was erlaubt ist und was nicht. Je nachdem wie
konkret die Vorgaben aus der Politik formuliert sind, ist auch die persénliche
Einstellung des Zensors von Bedeutung. Es soll Falle gegeben haben, wo
Zensoren die Werke eines bestimmten Schriftstellers personlich schatzten, sodass
sie auch kritische Passagen durchgehen lieRen. Knetsch berichtet von einem Fall,
wo sich ein Zensor beim Autor ob der unzureichend getarnten Regimekritik

beschwerte und sich dadurch als Zensor zum Handeln gezwungen sah.®

3.9 Prozesscharakter der Zensorenentscheidung
Die Nachrichtenforschung hat fur die Entscheidungsverfahren in einer

Nachrichtenredaktion einen Prozesscharakter herausgearbeitet. Die
verschiedenen Positionen sind durch festgelegte Ablaufe verbunden, die internen
und externen Vorgaben folgen. Nachrichtenjournalisten haben die
Entscheidungskriterien in der Regel internalisiert. Die Ubernahme der Normen
erfolgt durch verschiedene Faktoren, wie Rugen durch den Vorgesetzten, konkrete
Anweisungen, Klatsch in der Redaktion, die Beobachtung von Vorgesetzen,
Maliregelung oder einfach Furcht vor Sanktionen. Analog dazu entscheiden
Zensoren anhand relativ einheitlicher Muster. Zwar konnen die Kriterien schriftlich
fixiert sein, aber in der Regel vollzieht sich die Entscheidungsfindung auf
Sitzungen oder in direkten Gesprachen. Zusatzlich sind die Entscheidungen durch
organisatorische Zwange gekennzeichnet, z.B. lasst die Menge an Werken nur
eine oberflachliche Prifung zu. Auch gruppendynamische Prozesse wirken auf
den Entscheidungsprozess ein.

Externe Faktoren sind bei Zensoren noch entscheidender. Starker als
Zeitungsredakteure sind Zensoren dem Druck von Politikern und Machtgruppen
des Regimes ausgesetzt. Politische Schwankungen spiegeln sich in den
Zensurkriterien wider.® Hinzu kommt, dass sie haufig nicht ausreichend

ausgebildet sind und nicht umfassend instruiert werden. Daher zensieren sie lieber

89 Vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 58
% Vgl. Knetsch, ebenda, S. 31-32
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zuviel als zu wenig. Selten wurde ein Zensurbeamter gerigt, weil er zu viel

beanstandete, umgekehrt geschieht das schon eher.®*

3.10 Literarische Umgehungsstrategien der Zensur
3.10.1 Umgehungsstrategien als Formen uneigentlicher Rede

Eine literarische Zensurtheorie, auf die fur die Analyse von Tarnstrategien gegen
die Zensur zuriickgegriffen werden kdnnte, steht bislang aus. Die Zensurforschung
hat sich mit dem Problem bisher vor allem aus institutioneller und historischer
Sicht beschaftigt. Dennoch gibt es in der literaturwissenschaftlichen
Zensurforschung erste Ansatze, Theorien uneigentlichen Sprechens auf die
verdeckte Schreibweise von Schriftstellern in der Diktatur zu Ubertragen.

Erich Rotermund® orientiert sich an den Theorien indirekter Sprachakte. Er
interessiert sich dabei fur den doppelten Vermittlungsprozess verbotener
Botschaften fir den Zensor und den komplizenhaften Leser. Allerdings hat er
weniger eine Weiterentwicklung der Zensurtheorie im Sinn, als eine Ubertragung
der indirekten Sprechaktmodelle auf die zensurorientierte Literaturanalyse. Ein
Weiterdenken von Rotermunds wenig expliziertem theoretischen Rahmen
erscheint viel versprechend fir die Entwicklung eines Kommunikationsmodells fur
das doppelte sprachliche Spiel zwischen Autor und Zensor einerseits und Autor

und komplizenhaftem Leser andererseits.*

3.10.2 Die Doppelcodierung fur Komplizen und Zensor
Um die intendierten Botschaften in einem literarischen Werk an der Zensur vorbei

an den komplizenhaften Leser zu schmuggeln, bedarf es zweier
Bedeutungsebenen: eine oberflachliche Bedeutungsdimension fir den Zensor und
eine unterschwellige Subdeutung fur das gewlnschte Publikum. Die Verwendung
mehrdeutiger Sprache hat zwei Vorteile fir den Autor in einem System, das die
Literaturproduktion tiberwacht:

a) Der Idealfall: wenn der Autor das Gemeinte indirekt ausdrickt, sehen
Regimevertreter nur die oberflachliche nicht die verdeckte Bedeutung. Sie lassen
den Text passieren, obwohl er eigentlich gegen Zensurbestimmungen verstofit.

b) Falls die Zensurbeamten die Bedeutung verstehen, bietet die mehrdeutige

Sprache Ruckzugsmdoglichkeiten auf die scheinbar konforme Bedeutung der

L vgl. Marconi, a.a.0. (Anm. 16), S. 81
2 y/gl. Rotermund, a.a.0. (Anm. 76), S. 225-238
% vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 33-34

26



Aussage. Diese Rickzugsmadglichkeit bietet dem Autor Schutz in Féllen, in denen
das Regime den Autor wegen Subversivitat belangen will, gleichzeitig aber auch
dem komplizenhaften Zensor, der seine eigentliche Rolle nicht wahrnehmen
mochte.®*

Bei den Modellen indirekter Sprechakte werden Kommunikationsprozesse
untersucht, bei denen das explizit Gesagte nicht das Gemeinte ist. Dieter
Wunderlich bezeichnet mit indirekten Sprechakten sprachliche Formen indirekter
Ausdrucksweise, ,die wortlich genommen werden konnen, aber nicht wortlich
genommen werden sollten*.*®

Allerdings hangt das Gelingen des Kommunikationsaktes  unter
Zensurbedingungen sowohl von textexternen Faktoren, als auch von textinternen
Strategien ab, durch die ein Autor dem Leser signalisiert, dass das Gesagte nicht
das Gemeinte ist. Der Horer/Leser muss Annahmen machen tber das Gemeinte.
Diese konnen sich aber nie hundertprozentig mit dem vom Autor Gemeinten
decken - selbst nicht bei groitem Einverstandnis zwischen Autor und
komplizenhaftem Leser. Wenn die Annahmen und das Gemeinte zu stark
auseinander gehen, ist der Sprechakt misslungen.

Polenz hat verschiedene Faktoren formuliert, die zum Verstandnis bei
Kommunikationsakten beitragen®:

1. Die Kenntnis der Person des Sprechers/Autors, ihrer Einstellungen und
Gewohnheiten.

2. Das Wissen von der Welt, in der man lebt.

3. Die Kenntnis und Einschatzung der Situation und des
Kommunikationsverlaufs.

4. Die Kenntnis bestimmter Regeln, nach denen miteinander kommuniziert wird.

Diese Faktoren konnen fir das Autor/Leser-Verhéltnis im autoritdren System
spezifiziert werden:
1. Kenntnisse des Lesers Uber die Einstellung des Autors. Sie richten die

Aufmerksamkeit auf die verschliisselte Bedeutung des Textes.

% vgl. Knetsch, ebenda, S. 55-58

% Wunderlich, Dieter (1972): ,Zur Konventionalitat von Sprechhandlungen®, in: Linguistische Pragmatik. Frankfurt
a. M., S. 32, zit. in: Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 34-35

% Vgl. Polenz, Peter von (1985), Deutsche Satzsemantik. Grundbegriffe des Zwischen-den-Zeilen-Lesens, Berlin,
New York, S. 300
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2. Kenntnisse der realen Welt, auf die sich der Autor bezieht. Ohne Kenntnisse
der Historie, werden Anspielungen nicht verstanden.

3. Die Kommunikationssituation muss den Lesern soweit klar sein, dass sie
wissen, welche Themen im Regime tabuisiert werden, und an welchen Stellen
daher eine Tarnung zu erwarten ist.

4. Kenntnis der Kommunikationsregeln, die die Verstandigung zwischen Autor
und Leser ermoglichen. Jemand, der lange im Exil war, wird diese nicht mehr
erkennen konnen.?’

Wie lauten nun die textinternen Strategien? Fir diesen Punkt greifen wir auf die

Konversationsmaximen nach Grice®® zuriick, die ein Gesprach erméglichen sollen:

Quantitatsprinzipien:

Mache deinen Gesprachsbeitrag so informativ wie es (fur die jeweiligen Zwecke des
Redewechsels) erforderlich ist!

Mache deinen Beitrag nicht informativer als erforderlich!

Qualitatsprinzipien:

Versuche deinen Beitrag wahrheitsgemaR zu machen! (,one that is true®, ,supermaxim®)
Sage nichts, wovon du glaubst, es sei unwahr! (,false*)

Sage nichts, woflr du keinen angemessenen Nachweis hast! (,lack adequate evidence®)

Relevanzprinzip (,of relevation):
Bleib beim Wesentlichen!

Ausdrucksprinzipien (,of manner*):

Rede klar und deutlich! (,be perspicous®, supermaxim®)

Vermeide verhillende Ausdrucksweisen! (,obscurity”)

Vermeide Mehrdeutigkeit! (,ambiguity®)

Fasse dich kurz! Vermeide unnétige Weitschweifigkeit! (,,prolixity®)
Rede wohlgeordnet, planvoll, konsequent,...! (,be orderly*)

Diese Prinzipien lassen sich auf Texte Ubertragen. Halt sich ein Autor daran,
handelt er kooperativ (Bsp.: Sachtexte, Gebrauchsanweisungen, etc.). Literarische
Texte hingegen weichen oft davon ab. Bei Tarnstrategien sind die Abweichungen
nicht asthetisch motiviert, vielmehr werden sie dem Autor aufgezwungen. Er kann
seine Botschaft nicht offen vermitteln.*

Durch Brechen der Regeln, wird dem Leser die Verschlisselung angezeigt. Grice
nennt sie conversational implicatures.'® Das Risiko hierbei ist, dass der Leser den
Regelverstol3 nicht erkennt.

Rotermund arbeitet auf der Basis der RegelverstoRe von Grice Tarnstrategien

heraus, die durch absichtsvolle ,Fehler, Mitzuverstehendes hervorrufen.

9 vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 40
% Vgl. Wunderlich, a.a.O0. (Anm. 95), S. 56, sowie Polenz, ebenda, S. 311
99 Vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 42

100

Vgl. http://plato.stanford.edu/entries/implicature/, (letztmalig Gberprift am 11.09.2007)
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Bewusstes Weglassen erregt die Aufmerksamkeit des Lesers, diese
Verschlisselungstechnik wird als argumentum ex silentio (Verstol3 gegen das
Quantitatsprinzip) bezeichnet. Genauso verhélt es sich mit der Verletzung des
Relevanzprinzips indem vor allem Details aufgefihrt werden, die mit dem
eigentlichen Sachverhalt nur peripher in Verbindung stehen.***

Fur eine Typologie der Umgehungsstrategien konnte man auch zwel
grundsatzliche Substitutionsverfahren aus der Rhetorik unterscheiden:

Substitution durch Kontiguitatsverhaltnisse, die das Gemeinte und das Substitut in
ein raumzeitliches Verhéltnis zueinander stellen (z.B. Symbol oder Metonymie)
oder Substitut durch Similaritatsverhaltnisse, die zwischen dem Gemeinten und
dem Substitut eine Ahnlichkeitsbeziehung herstellen (z.B. Metapher).

3.10.3 Verschiedene Methoden zur Tauschung der Zensur

Im Folgenden sollen die verschiedene Methoden zur Tauschung der Zensur
zusammenfasst werden:

a) Das argumentum ex silentio

Schriftsteller versuchen durch weil3 gelassene Seiten oder Auslassungspunkten
die Spuren der Zensur fir die Leser sichtbar zu machen.

Auch der Gebrauch von graphischen Zeichen oder Synonymen und der bewusste
Verstol3 gegen die Griceschen Kommunikationsregeln gehéren dazu.

b) Metaphern und Symbole

Beispiele: Nacht, Winter oder Mauer zur Allusion von politischer Unterdriickung.
Eine beliebte Camouflage-Technik besteht darin, die Krankheit eines Helden in
Analogie zu setzen zu den krankhaften Zustanden der aktuellen historischen
Situation.

c) Verlegung der Kiritik in ein anderes Land oder in eine andere Zeit

Diese Technik entspricht Freuds Verschiebung und gehért zu den klassischen
Umgehungsstrategien. Dabei wird die Kritik am eigenen Staat in ein fremdes oder
fiktives Land bzw. in eine andere Epoche verlegt, wahrend der Text zugleich

112 tarnte

Parallelen zur aktuellen Situation aufweist. Der Journalist Rudolf Peche
seine Kritik am NS-Regime als Rezension eines Buches tber den Stalinismus. In
Pechels Zeitungsartikel steht: ,Sibirien, das heit Konzentrationslager, frieren,

hungern, sterben oder besser: langsam verrecken.”

101 Rotermund, Erwin; ,Herbert Kiisels Dietrich Eckart-Artikel*, in: Rotermund (1994), a.a.0. (Anm. 76), S. 240
102 potermund (1994),ebenda, S. 266
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d) Zitate anerkannter Sprechinstanzen

Als besonders ergiebige Quelle zur Untermauerung von Kritik an Kirche und Staat
erweist sich die Bibel — schlie3lich geniel3t sie unerschutterliche Autoritat.

Andere zitierbare Quellen sind Vertreter der herrschenden Ordnung oder
anerkannte Klassiker, deren Aussagen auf die aktuelle Situation Ubertragen
werden kdnnen.

e) Tarnung durch den Erzahler

Auch verschiedene Erzahler-Konstellationen dienen den Autoren als
Ruckzugsmoglichkeit. Der pikareske oder unwissend naive Erzahler darf analog
zum Hofnarren ausplaudern, was die Zensur einem seriésen Erzéhler verwehrt.
Die zweite Rickzugsmaoglichkeit bietet der objektive, neutrale Erzahler.

Dieser referiert ohne zu werten wie ein Megaphon Eindriicke der sozialen Welt.
Der objektive Erz&hler tritt bereits im 19. Jahrhundert auf, etwa in den
naturalistischen Romanen Flauberts. Damals schon wurde die Tauglichkeit des

objektiven Erzahlers als Umgehungsstrategie erkannt.*®®

3.11 Diskrepanz zwischen offizieller =~ Begrindung und
tatsachlichen Zielen der Zensur
Im bisherigen Verlauf unserer Untersuchung wurde deutlich, dass zwischen der

offiziellen Argumentation literarischer Zensur und ihren eigentlichen Motiven
zumeist eine Diskrepanz besteht. Der Intention der Zensoren liegen in der
Mehrzahl der Falle andersgeartete oder zumindest weitergehende, langfristigere
Ziele zugrunde. Aus der Fulle der Ereignisse, die in diesem Zusammenhang
angefuhrt werden kénnten und z.T. frUher erwdhnt wurden, sei hier nur noch
einmal an das demonstrative Beispiel des katholischen Blcherindex erinnert, der
unter dem Vorwand des Schutzes von Glauben und Sittlichkeit lange Zeit eine
reine Bekampfung von Reformen darstellte in dem Versuch, dem Schwinden von
Macht und Einfluss der katholischen Kirche Einhalt zu gebieten. Nicht anders
verhielt es sich mit dem vielfaltigen Einsatz religioser und moralischer
Rechtfertigungsversuche literarischer Zensur an vielen anderen Stellen;

meistenteils sind auch sie rein machtpolitischen Erwagungen entsprungen.®*

103 \/gl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 45-47
104 vgl. Otto, a.a.0. (Anm. 28), S. 108
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3.12 Zensur in Brasilien wahrend des Militarregimes
Die Zensur gehért zu den klassischen Unterdrickungsmethoden autoritérer

Regimes. In Brasilien wurde sie in ein System nationalistischer Indoktrination
eingebaut, das von der Ideologie der Nationalen Sicherheit ausging. Dies kam
besonders in der Schule zum Ausdruck, wo Werte wie Ordnung, Gehorsam,
Verantwortung, Achtung der Hierarchie, Patriotismus, Familie, Gemeinschaft und
Solidaritat im Unterrichtsfach soziale und politische Ordnung vermittelt werden
sollten.

Die Zensur sollte dagegen die Propagierung unerwinschter Werte, wie Egoismus,
Rebellion, Ungehorsam gegeniber der Obrigkeit unterbinden. Damit erhielt die
Militarregierung die Tendenz eines faschistischen Herrschaftssystems.

Die Zensur betraf vor allem private Rundfunk und Fernsehsendungen, aber auch
Zeitungen und Zeitschriften sowie Blcher, Theaterstiicke, Musiktexte und Werke
der darstellenden Kunst. Auf Grund des Al-5 gab es die Moglichkeit unliebsame
Journalisten einzusperren. Es sind auch Falle bekannt, wo minderjahrige
Angehorige der Journalisten verschleppt wurden. %

Ab 1969 wurden die Zensurbestimmungen besonders fiur Film, Funk, Fernsehen,
Theater und Presse verscharft. Das Buch, bis auf wenige Ausnahmen, blieb
hingegen noch verschont. Daher fanden sich viele kritische Botschaften in
Romanen wieder. Die Literatur iUbernahm somit die Rolle der Presse: registrieren,
protestieren und aufritteln. Der niedrige Bildungsstand in Brasilien und der relativ
hohe Preis fir Bucher verhinderten jedoch die Etablierung der Literatur als
Massenmedium.*®®

Die Zensur betraf Autoren, die Fakten wiedergaben, die in der Presse nicht
mitgeteilt werden konnten. An dieser Stelle seien José Louzeiro und Renato
Tapajos erwahnt: ,A vantagem da literatura € que vocé pode dizer exatamente
vocé quer dizer.”*®” Die Romane Aracelli, meu amor und Em camera lenta
enthielten derart viele Informationen, dass der Leser hier ein parajournalistisches
Medium vorfand. Beide Autoren fanden mit ihrem Buch ein wirksames Mittel der
Veroffentlichung, da ihnen der Weg zur Publikation in einer Zeitung versperrt blieb.

105 \/gl. Marconi, a.a.0. (Anm. 16), S. 92

106

Pellegrini, Tania (1996): Gavetas vazias. Ficgdo e politica nos anos 70. Sdo Carlos: Mercado de Letras, S.

126

107

Plinio Marcos, zit. von Hohlfeldt, Antdnio; Diferengas entre jornalismo e literatur. Existem?, in Cotidiano da

escrita (Politica cultural e Nova Republica), Porto Alegre: Edipaz, 1985, S. 115, zit. in: Mertin, Ray-Gude (1992):
Alibi und Autopsie. Anmerkungen zum politischen Roman der siebziger Jahre. In: Briesemeister, Dietrich;
Feldmann, Helmut; Santiago, Silviano (Hrsg.): Brasilianische Literatur der Zeit der Militardiktatur (1964 — 1984).
Frankfurt a. M.: Vervuert (Bibliotheca Ibero-Americana, 47), S. 101
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Auch Verlage konnten durch Ablehnung von Skripten aus Angst vor
Beschlagnahmung damit einhergehenden wirtschaftlichen Risiken zu ,socios
involuntarios da censura“ werden.'® Das Risiko eines Ausfalls durch die Zensur
konnten sie sich nicht erlauben. Daher verlegten sich viele auf renommierte
auslandische oder unverfangliche Titel.*?°

Die Kriterien dieser Zensur waren nicht einheitlich. Zu Beginn war die Zensur eher
schwach. Die Mittelschicht, auf der die Militars ihre Macht aufbauten, sollte nicht
durch die Zensur verschreckt werden. So konnten sich auch kulturelle
Bewegungen wie die Tropicalia entwickeln, die dem Bild einer linksorientierten
Protestkunst entsprach, und mit radikalen astethischen Innovationen aufwartete.
Mit der Einflihrung des Al-5 am 13. Dezember 1968 verschéarfte sich die Situation
jedoch deutlich.*® Von der zweiten Halfte des Jahres 1973 bis zum Ende des
Jahres 1974, als die Zensur am rigidesten war, war es untersagt, Berichte
auslandischer Zeitungen uber Diktaturen wie Griechenland oder Paraguay
abzudrucken. Ebenso wenig durften bestimmte, in Brasilien unerwtinschte Namen,
genannt werden.**

Berichte, die die Zensur, die Folter und die politischen Gefangenen erwahnte,
waren verboten.'*? Aber auch kritische Berichte iiber Symbole des brasilianischen
Nationalismus wie z.B. Fulballspieler oder die Wirtschaftslage waren zu

«113 \waren die Kriterien der Zensur offenbar

vermeiden. In den Jahren der ,abertura
nicht mehr zu durchschauen. Im Bereich der Literatur waren von den
brasilianischen Autoren am starksten Cassandra Rios, Adelaide Carraro und
Rubem Fonseca zensiert worden; bekannt wurde auch das Publikationsverbot der
Romane Zero von Ignagio de Loyola Branddo und Aracelli, meu Amor von José
Louzeiro. Im Jahre 1976 wurden 6 Filme, 29 Theaterstiicke, 74 Bicher und 292
Chansons verboten.

Im Zuge der ,abertura“ anderten sich die Methoden der Zensur: |hre formale
Aufhebung durch Geisel im Jahre 1978 ging mit der Einfuhrung diskreterer

Verfahren einher, die der Offentlichkeit, z.T. auch den unmittelbar Betroffenen

198 Mertin, a.a.0. (Anm. 107), S. 97

109 v/gl. Pellegrini (1996), a.a.0. (Anm. 106), S. 127

10y/g1. Pellegrini/Wilson (1994), a.a.0 (Anm. 42), S. 59

1y/gl. Marconi, a.a.0. (Anm. 16), S. 58-89

112 «“Dg ordem superior, fica terminantemente proibida a publicacéo de criticas ao sistema de censura, seu
fundamento e sua legitimidade, bem como de qualquer naticia, critica, referéncia escrita, falada e televisada,
direta ou indiretamente formulada contra 6rgéo de censura, censores e legislacdo censéria." (Proibicao da Policia
Federal, de 4.6.73) zit. in: Marconi, ebenda, S. 37

13 per Begriff abertura wurde erst 1986 in Novo Aurélio als politischer Begriff aufgenommen. Vgl. Mertin, ebenda,
S. 98
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4.

verborgen blieben. Es wurden nicht nur politische Pressionen sowie 6konomischer
und administrativer Druck, sondern auch die innerbetriebliche Zensur mit Hilfe
eingeschleuster Mitarbeiter, beispielsweise in Zeitungsredaktionen, angewandt.***
Die Zensur von Printmedien, Rundfunk und Fernsehen war eines der wichtigsten
Machtinstrumente der Regierung. Gleichzeitig nutzte sie aber auch die positiven
Moglichkeiten der Propaganda durch das Massenmedium Fernsehen. Brasilien
zahlte zu den am schnellsten wachsenden Fernseh-Markten der Welt: 1960
verfugten nur 9,5% der stadtischen Haushalte Uber einen Fernseher, 1970 waren
es bereits 40%. 1970 gewann Brasiien zum dritten Mal die
FulRballweltmeisterschaft - der Fu3ballfan Médici hatte dies vorausgesagt. Dem
Regime verlieh dieser Sieg weiteren Auftrieb, getragen von dem Slogan: ,Pra

frente Brasil! Ninguem segura este Pais!**

Seine Public-Relations-Spezialisten unter der Leitung von Oberst Octavio Costa*®

verbanden geschickt den FuR3ball, die musica popular brasileira, den Prasidenten

und den Fortschritt Brasiliens zu einem positiven Gesamtbild.**’

Der Erzahlband Feliz Ano Novo von Rubem Fonseca

4.1 Entstehungsgeschichte von Feliz Ano Novo

Die funfzehn Geschichten des Bandes Feliz Ano Novo entstanden nach einem
Aufenthalt Fonsecas in einer Favela, einem typischen Armenviertel Rio de
Janeiros, an Weihnachten 1974. Die flinfzehn Geschichten setzen sich mit der
Gewalt und dem Aufeinandertreffen sozialer Klassen auseinander, die er dort
erlebt hat. Besonders die Titelgeschichte spiegelt die dort gemachten Erfahrungen
mit dem urbanen Terrorismus wider. Eine bewaffnete Gruppe von Randexistenzen
Uberfallt eine Neujahrsfeier in einer Stadtvilla und qudlt die Gaste mit makabren

Spielen. Es ist ein schockierendes literarisches Dokument Uber die sozialen

14 vgl. Bahro/Zepp, a.a.0. (Anm. 9), S. 14-19

5 Mertin, a.a.0., (Anm. 107), S. 98

18 pie sogenannte Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP) wurde 1968 gegriindet, um die
Propaganda der Regierung zu zentralisieren und das vorherige System zu ersetzen. Davor hatte jedes
Regierungsorgan, seine eigene Propaganda-Abteilung. Wahrend der Regierung von General Médici wurde die
AERP von Oberst Octavio Costa, der gemeinsam mit einem Team aus Journalisten, Psychologen und Soziologen
fur eine der professionellsten staatlichen Propaganda-Aktivitaten in Brasilien verantwortlich war. Aus dem Buros
der AERP stammen die bekannten Slogans wie: ,Pra Frente Brasil“, ,Ninguém Segura Este Pais“ oder auch
,Vocé constroi o Brasil“. Vgl. Skidmore, Thomas (1988), Brasil: de Castelo a Tancredo, Editora Paz e Terra: Rio
de Janeiro, S. 214-215.

1 Vgl. Bernecker/Pietschmann/Zoller, a.a.O. (Anm. 4), S. 286
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Missstande Brasiliens. Aber auch die anderen Geschichten bewegen den Leser

auf ihre Art, die Entgleisung scheint zur Norm zu werden.**®

4.2 Formale Analyse

4.2.1 Aufbau und Struktur

Wie bereits erwahnt handelt es sich bei Feliz Ano Novo um finfzehn
Kurzgeschichten, die - bis auf Passeio Noturno, das aus zwei Teilen besteht - in
sich abgeschlossen sind. Auch die Protagonisten &ndern sich jeweils.

Bei den Geschichten handelt es sich um pathologische Félle aus einer Stadt im
Kriegszustand, aus Rio de Janeiro, der “Perle des Atlantiks”.*'° Die Gewalt ist das
einzige Mittel der Selbstbehauptung, der einzige Weg zum Uberleben in diesem

urbanen Dschungel.*®

4.2.2 Unterteilung der Erzahlungen in drei Kategorien
Im Folgenden sollen die Erzahlungen in drei Gruppen aufgeteilt werden. In der

ersten Gruppe erscheinen die, in denen Gewalt erfolgreich zur L6sung von
Konflikten oder zum Erreichen von Zielen eingesetzt wird. Diese sind Feliz Ano
novo, Botando pra Quebrar, Passeio Noturno - Parte |, Passeio Noturno - Parte Il,
Dia dos Namorados, O Outro, 74 Degraus e Entrevista.

In die zweite Kategorie fallen diejenigen, in denen sich die Gewalt der Kultur statt
der puren Kraft bedient. Der bewaffnete Arm rdumt seinen Platz zu Gunsten von
Mitteln anderer Herkunft. Beispiele dafur sind: Corac¢des Solitarios, Abril no Rio
em 1970, Agruras de um Jovem, O Campeonato und Nau Catrineta.

Am Ende steht die Erzahlung, die sich von den anderen abhebt. Es ist die, in
welcher Fonseca durch sein Alter Ego die Gewalt in den anderen Erzahlungen
erklaren lasst. Dies vollfihrt er in einer aggressiven sprachlichen Art, die
herrschende Literatur anklagend und dabei einen quasi literarischen Text
erzeugend. Aber auch hier wird die Gewalt als Mittel zum Zweck eingesetzt,
namlich um seine eigenen Ziele zu erreichen. Es handelt sich hierbei um Intestino

Grosso.*?!

118

Vgl. Graetz, Ronald (1983); Rubem Fonseca. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon zur

fremdsprachigen Gegenwartsliteratur. Minchen: Edition Text + Kritik, S. 5

119
120

Vgl. Graetz, ebenda, S. 5
Vgl. Brunn, Albert von (Hrsg.) (1997): Moderne brasilianische Literatur (1960-1990). Essays zu neuen Werken

brasilianischer Autoren. Mettingen: Brasilienkunde-Verlag (Aspekte der Brasilienkunde; 16), S. 72
12Lyqgl. Silva, Deonisio da (1983): O Caso Rubem Fonseca. Violéncia e Erotismo em Feliz Ano Novo. S&o Paulo:
Editora Alfa Omega, S. 61
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4.2.3 Sprache und Stil
Die vulgare Sprache fand bei der Zensur groRe Beachtung. Insbesondere der

haufige Gebrauch von Palavrées wurde beanstandet. Fonseca ging es dabei
allerdings nicht darum, mit diesen Wortern zu provozieren, sie gewinnen ihre
Notwendigkeit durch den Kontext. Sie sind kein reiner Selbstzweck.?*> Dabei ist es
evident das Randexistenzen in einem anderen Tonfall miteinander reden als die
Bewohner der mondanen Strandstadteile Rios. Eine gewdahltere Ausdrucksweise
wuirde die Authentizitat der Texte reduzieren. Der Ich-Erz&ahler hebt sich etwas von
den anderen ab, da seine Sprache etwas gebildeter wirkt, als die seiner
Mitstreiter, *23

Selbstbewusst gibt er Uber seinen Bildungsstand Auskunft und macht sich

gleichzeitig Uber den Aberglauben der anderen lustig. :

"Pereba sempre foi muito supersticioso. Eu ndo. Tenho o ginasio, sei ler e escrever e fazer raiz
quadrada. Chuto a macumba que quiser."*** (FAN, S. 13)

Dass es Fonseca bei der Sprachwahl nicht um einen einfachen Schockeffekt ging,
zeigen die Erzahlungen, die in der Mittel- und Oberschicht spielen, wie Passeio
Noturno oder Nau Catarineta, die weitestgehend ohne Schimpfworter
auskommen. In Instestino Grosso macht sich Fonseca in der Gestalt eines

interviewten Schriftstellers Uber die sittenstrengen Sprachwachter lustig:

»A metéfora surgiu para isso, para nossos avos nao terem de dizer foder. Eles dormiam com,
faziam o amor (as vezes em francés), practicavam rela¢gdes, congresso sexual, conjun¢éo carnal,
coito, copula, faziam tudo, s6 nao fodiam.”(FAN, S. 167)

Allerdings gesteht er sich auch einen Protestcharakter beim Gebrauch solcher

Worter zu:,0 uso das palavras proibidas é uma forma de contestacdo anti-repressiva.” (FAN, S.

169)

Denn so gerechtfertigt die Wortwahl im Kontext ist, die verwendeten Wérter sind

dennoch recht drastisch. Silva prasentiert uns eine Sammlung:

“Cumpre frisar que algumas das palavras apresentadas no universo vocabular caracteristico, da
condicdo socio-econdbmica das personagens que practicam o0 assalto muito raramente tém
frequentado as paginas literrias. Buceta, rodante, puto, xoxota, punheta, babaquara, estarrado,
cafofo, pitu, bozd, floz, fudida, sdo algumas amostras.”**

122 Vgl. Silva, Deonisio da (1989): Nos bastidores da censura. sexualidade, literatura e repressao p6s-64. Sdo

Paulo: Estacéo Liberdade, S. 210-21

123 gjlva (1983), ebenda, S. 65

124 Fonseca, Rubem (1994): Feliz Ano Novo. 2. Aufl. Sdo Paulo: Companhia das letras, S. 13, alle weitere Zitate
und Seitenangaben beziehen sich auf diese Ausgabe und werden in der Form (FAN, S.) angegeben

1% Sjlva (1983), a.a.0. (Anm. 121), S. 65
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Man sollte auch hier Fonseca zugestehen, sein Werk auf Grund seines
kunstlerischen Gehaltes zu beurteilen und nicht allein anhand des verwendeten
Vokabulars.?®

Erzahlt werden die Geschichten meist aus der Ich-Perspektive. Der erzadhlende
Duktus ist objektiv und neutral, unabhangig von der Rolle, die er dabei ausfllt. Die
Handlungen werden ohne Wertung beschrieben. Hier lasst sich ein Merkmal der in
3.10.3 beschriebenen ,Tarnung durch den Erzahler® Technik fur verdecktes
Schreiben erkennen. Die Gedanken erfahrt der Leser in Form eines
durchgehenden inneren stream-of-consciousness-Monologs.*?” Dabei wird er zu
einem komplizenhaften Leser gemacht.'® Begiinstigt wird die Unmittelbarkeit
durch das Stilmittel der graphisch oder drucktechnisch nicht sichtbar getrennten
Ubergange von gedachter und gesprochener Rede und der Erzahlung.**

Der Reiz der Novellen Fonsecas liegt wohl in seinem Uberraschenden,
sarkastischen Stil, der die taglich erfahrene Mischung aus Barbarei und Urbanitét
greifbar macht und gepaart mit Ironie und der typisch brasilianischen

Schlitzohrigkeit, der malicia, ertraglich macht.**

4.3 Inhaltliche Analyse
4.3.1 Die Romanfiguren
Fonsecas Helden sind keineswegs nur gewalttatige Randexistenzen. Dem Vorwurf
der Einseitigkeit entgeht der Autor durch Verwendung von Figuren aus allen
Gesellschaftsschichten. lhnen ist ein besonderes Verhéltnis zu Gewalt und
Sexualitat gemein. Die Bande aus der Titelgeschichte hat sich fir den Weg der
Gewalt entschieden, um an die Dinge zu gelangen, die ihnen die Gesellschaft
vorenthalt: Gutes Essen, Geld und Sex. Die outlaws bei Fonseca sind arm,

schwarz, ungebildet und haben keine Z&hne. Der Ich-Erzéhler der Titelgeschichte

2%6y/gl. Silva (1983), ebenda, S. 51

127 Fasst man den Begriff stream of consciuosness als Formbegriff auf, wie es literaturwissenschaftlich geboten ist
(Ho6hnisch 1967: 16), muss man ihn unter den inneren Monolog subsumieren und als eine Extremform der
Wiedergabe innerer Sprache definieren, deren Organisationprinzip die freie Assoziation ist - that ordinary flow of
associations, at the opposite pole from thinking to some purpose (Chatman 1978:188) - und die nicht rational
gesteuerte Bewusstseinsablaufe - wie die Metapher vom Strom besagt - in ihrer Ungelenktheit, Inkoh&renz und
Fliichtigkeit darstellt. In: Miiller, Wolfgang G. (1994): Innerer Monolog. In: Borchmeyer, Dieter; Zmegag, Viktor
(Hrsg.): Moderne Literatur in Grundbegriffen. 2., neu bearbeitete Aufl. Tubingen: M. Niemeyer, S. 208-211., S.
209

128 Sjlva (1996), a.a.0. (Amn. 2), S. 89

129 schwamborn, Ingrid: Brutalitat in der brasilianischen Kriminalgeschichte: Rubem Fonsecas O Cobrador, in:
Pdppel, Hubert (Hrsg.) (1998): Kriminalromania, TUbingen, Stauffenberg Verlag, S. 241

130 schwamborn, ebenda, S. 240
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bringt das Elend auf die einfache Formel: "Pereba, vocé ndo tem dentes, é vesgo,
preto e pobre, vocé acha que as madames vao dar pra vocé?" (S. 14)

Bei Passeio Noturno wiederum handelt es sich um einen gut situierten
Familienvater, der nachts wildfremde Personen mit seinem Auto Uberféhrt. Dabei
verspurt er eine Art Erleichterung. Zu sexuellen Handlungen kommt es aber nicht,
auch nicht mit seiner fernsehenden Frau. lhre ganze Kommunikation beschrankt
sich auf ein kurzes Gespréach vor dem Schlafengehen bei dem der Ich-Erzéhler
von der vielen Arbeit spricht, die ihn am nachsten Tag erwartet.

In Nau Catrineta wird zwar eine Frau getttet, doch spielt Gewalt dabei keine Rolle,
auch keine bizarre Neigung. Diesmal ist es die Tradition die solches von der Figur
des Ich-Erzahlers verlangt. Es kommt zu sexuellen Handlungen, doch wird diese
wie bei fast allen Erzéhlungen ohne erotisierende Wirkung dargestellt. Vielmehr
wird sie als eine besondere Form der Kérperertiichtigung exerziert.™ Eine
Lintegrative Qualitat“**? haben die geschilderten sexuellen Akte hingegen nicht.
Nur bei den Lesbierinnen aus 74 Degraus kdnnte man von einer Verbindung von
leidenschaftlichem Sex auf der einen Seite und gewalttatiger Morde auf der
anderen Seite sprechen, die dazu dienen ihre Liebe ausleben zu kénnen.
Fonsecas Figuren zeigen wie die Individuen am Ende des 20. Jahrhunderts in
einer immer undurchsichtiger werdenden Welt psychisch auffallig werden. Der
Einfluss von Massenkultur hat eine zerstdrende Wirkung auf den Bereich der
zwischenmenschlichen Beziehungen und der kulturellen Traditionen. Fir Fonseca
stellt dies eine Art struktureller Gewalt dar. Der Einzelne kann sich gegen die
Ubermacht seiner Umwelt, in der er zu funktionieren hat, oftmals nur zur Wehr
setzen, indem er sich in Gewalt, sexuelle Verrohung und Kriminalitat fliichtet.**®
Um die Anklagepunkte ,apologia da violéncia“ und ,sugestdo de impunidade® zu
untermauern, wahlte der zustéandige Zensor funf der insgesamt 15 Erzéahlungen
aus, um die Zensurentscheidung zu begrinden. Nach welchen Kriterien er diese

Beispiele ausgesucht hat, bleibt allerdings unklar.

4.3.2 Handlung der Titelgeschichte Feliz Ano Novo

Die Handlung dieser Erzéhlung beginnt in einer schabigen Mietskaserne in der so

genannten Zona Sul in Rio de Janeiro, in der sich die mondanen Strandstadteile

Blygl. SantAnna, Affonso Romano de (05.11.1975): Zut! Zut! Zut! In: Veja, Jg. 1975, Ausgabe 374, 05.11.1975,
S. 113

32 Graetz, a.a.0. (Anm. 118) , S. 7

133 gl Graetz, ebenda, S. 10
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Ipanema, Leblon und Copacabana befinden. Es ist Silvesterabend und drei
Ganoven sitzen vor dem Fernseher: der Ich-Erzahler, Pereba und Zequinha. Sie
haben wie so oft Hunger und warten auf den vierten im Bunde, Lambretta, um
einen Bankiiberfall am Neujahrstag zu planen, ,0 primeiro gol do ano“'**, das
erste  Tor des Jahres. Im Fernsehen flimmern Bilder von rauschenden
Silvesterballen und Werbung fir Whiskey. Entgegen der allgemeinen Erwartung

ist dieser Fernseher jedoch nicht gestohlen:

,Onde vocé afanou a TV?, Pereba perguntou.”
+Afanei, porra nenhuma. Comprei. O recibo esta bem em cima dela. O Pereba! Vocé pensa que eu
sou algum babaquara para ter coisa estarrada no meu cafofo?" (FAN, S. 13)

Trotz der gespielten Emporung bleibt er ein Gesetzloser. Das Trio ist von dieser
Glitzerwelt ausgeschlossen. Statt teurer Getranke und schéner Frauen bleiben
ihnen nur stinkende Toiletten in dunklen Bruchbuden. Sie sind schwarz -
mindestens einer von ihnen -, sie sind arm und sie haben schlechte Z&hne. Sie
sind Randexistenzen in Rios Untergrund. Wenn der Hunger zu grof3 wird, gehen
sie zu Macumba-Opfergaben, die an StralRenecken hinterlassen werden und
verspeisen die Uberreste. Dann fallt dem Erzahler ein, das Lambretta seine
Werkzeuge, bzw. seine Waffen, unten im Keller deponiert hat. Damit kdnnte man
doch was anstellen. Vorher entbrennt noch eine Diskussion tber die mutmalliche

Homosexualitat von Lambretta:

"Ele € um caro vaidoso, disse Zequinha."

"E vaidoso mas merece. Ja trabalhou em S&o Paulo, Curitiba, Floriandpolis, Porto Alegre, Vitéria,
Niterdi, para ndo falar aqui no Rio. Mais de trinta bancos."

,E, mas dizem que ele da o bozé, disse Zequinha"

,N&o sei se d4, nem tenho peito de perguntar. Pra cima de mim nunca veio com frescuras."
,Vocé ja viu ele com mulher?, disse Zequinha."

,Nao, nunca vi. Sei |3, pode ser verdade, mas que importa."

»,Homem nao deve dar o cu. Ainda mais um cara importante como o Lambreta, disse Zequinha."
.Cara importante faz o que quer, eu disse."

,E verdade, disse Zequinha."

Ficamos calados, fumando. (FAN, S. 16)

Hier konnen wir zwei kontrastierende Vorstellungen Uber soziale Normen
feststellen. Auf der einen Seite steht Zequinhas AuRerung ("homem n&o deve dar
o cu..."), die einer machohaften Homophobie entspringt, die in Brasilien nicht
unublich ist. Es gibt eine gesellschaftiche Norm a priori, an die sich das
Individuum halten muss. Auf der anderen Seite steht der Erzahler mit seinem
abstrakten Prinzip (,Cara importante faz o que quer, eu disse."), demzufolge man

ab einer gewissen Statusstufe Uber eine gewisse Narrenfreiheit verfligt. Der

13 Fonseca (1994), a.a.0. (Anm. 124) , S. 16
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Machtige kann sich demnach alles erlauben, sich somit auch Uber
gesellschaftliche Normen erheben.™®® Selbst Existenzen, die sich qua eigener
Entscheidung oder nicht, am Rande der Gesellschaft befinden und im Konflikt mit
dem Gesetz stehen, handeln nach einem eigenen Wertesystem und kdénnen
dieses diskursiv erortern.

Anschlie3end Uberfallen sie spontan eine Stadtvilla am Strand von S&o Conrado,
in der gerade eine Silvesterparty stattfindet. Eine alte Dame stirbt auf der Stelle
vor Schreck, die Gastgeberin wird erst vergewaltigt, dann ermordet, zwei Manner
erschossen, um die Feuerkraft der abgesagten Schrotflinte auszuprobieren. In
einer hasserfillten Geste deféakiert der Erzahler auf dem Bett der gutblrgerlichen
Familie.’*® Es ist auch ein Akt, wie der gesamte Uberfall, der gesellschaftlichen
Inversion. Die in jeder Hinsicht — 6konomisch, politisch, legal und rassistisch —
marginalisierten drehen die gesellschaftliche Hierarchie auf den Kopf, mit Hilfe des
letzten verbliebenen Machtinstrumentes, dem Einsatz roher Gewalt. Brunn spricht
dabei von einem ,makabren Karneval, (...) wo die Armen sich als Adlige
verkleiden, Manner als Frauen, Arme als Reiche und Alte als Junge.“137 Doch der
Spal’ ist schnell vorbei, wenn der erste Schuss fallt. Mit Gewalt allein lasst sich
jedoch keine dauerhafte Verdnderung herbeifiihren, im Gegenteil, sie stitzt das
System und gibt den Vorwand fur Repressalien.

Mit der Szene im Bett, entehrt der Erzahler einen Ort, der normalerweise dem
Schlaf und der Sexualitét vorbehalten ist.**®

In einer weiteren Szene wird Sexualitat in Verbindung mit Kdrperausscheidungen
gebracht. Pereba fragt den Erzahler, ob er sich nicht auch an einer der

anwesenden Madchen und Frauen vergehen mochte: **°

“N&o vais comer uma bacana destas?, perguntou Pereba.”
,Nao estou a fim. Tenho nojo dessas mulheres. To cagando pra elas. S6 como mulher que eu
gosto.” (FAN, S. 20)

Mit dieser Antwort wiederholt er seinen symbolischen Akt in Worten und zeigt ein

weiteres Mal seine Abscheu gegentiiber den ,gente fina e nobre4°.

135

Vgl. Ballantyne, Christopher J. (1986): Between Bandits and Writers: The Rhetoric of Violence in Rubem

Fonseca. In: Luso-Brazilian Review, Jg. 23, H. 2, S. 7
1% v/gl. Brunn, a.a.0. (Anm. 120), S. 72

137
138
139
140

Brunn, ebenda, S. 73

Vgl. Ballantyne, ebenda, S. 8-9

Vgl. Ballantyne, ebenda, S. 9

Vgl. Silva (1983), a.a.O. (Anm. 121), S. 37
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In einer Szene, die einen Ho6hepunkt der Geschichte darstellt, steht einer der
Bewohner oder ein Gast des Hauses auf und verwickelt den Erzahler in ein
Gesprach.

"Vamos comer, eu disse, botando a fronha dentro da saca. Os homens e mulheres no chéo
estavam todos encagacados, como carneirinhos. Para assustar ainda mais eu disse, o puto que se
mexer eu estouro os miolos.

Entao de repente, um deles disse, calmamente, ndo se irritem, levem o que quiserem, nao
faremos nada.

Fiquei olhando para ele. Usava um lenco de seda colorida em volta do pescogo. Podem também
comer e beber a vontade, ele disse." (FAN, S. 18-19)

Mit seinem scheinbar grof3ziigigen Angebot, alles zu nehmen, was die drei Rauber
in seinen Augen begehren, méchte der Mann mit dem Seidenschal die Situation
entscharfen und die Gefahr trivialisieren. Der Vorschlag fur die Gewahrung eines
freien Geleites zielt darauf ab, den Uberfall ungeschehen zu machen. Aber durch
diesen Versuch die Spannung aus der Situation zu nehmen, méchte er gleichzeitig
die durch Gewalt herbeigefihrte Inversion der gesellschaftlichen Position
rickgangig machen. Er verweist die Eindringlinge auf ihre angestammten Platze
und versucht wieder Herr der Lage zu werden.** Doch der Ich-Erzéhler
durchschaut diesen Plan ebenso wie die Tatsache, dass die im Haus befindlichen
Kostbarkeiten und Leckereien fir die Bewohner keinen besonderen Wert

darstellen und leicht zu ersetzen sind.

“Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joéias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era
migalha. Tinham muito mais no banco.
Para eles nds nao passavamos de trés moscas no agucareiro.” (FAN, S. 19)

Uberraschung und Abscheu spiegeln sich in diesem Gedanken wieder. Dem
Erzahler wird deutlich, dass die Beute aus ihrem Raubzug nichts ist im Vergleich
zu den wahren Reichtimern auf der Bank. Die drei hingegen sind in den Augen
ihrer Opfer nichts weiter als nervige und dreckige Fliegen in einer Zuckerdose, die

man ohne zu Zogern zerquetschen kann.

"Ele disse isso olhando para os outros, que estavam quietos, apavorados no chéo, e fazendo um
gesto com as maos abertas, como quem diz, calma minha gente, ja levei este bunda suja no
papo." (FAN, S. 19)

An diesem Punkt angelangt, kann es keine weiteren Verhandlungen mehr geben.
Der Erzéahler hat die Intention von Mauricio aus seinen Worten herausgehért und
tétet ihn mit einem Schuss aus der Schrotflinte. 142

SchlieR3lich kann das Trio ungestraft fliichten.

L Ballantyne, a.a.0. (Anm. 134), S. 10
142 Ballantyne, ebenda, S. 11
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4.3.3 Handlung von Passeio Noturno — Parte [ und I
Die Erzahlung Passeio Noturno ist der nachste Titel, der von dem Richter als

beispielhaft fir die Verbotswirdigkeit ausgewahlt wurde. In dieser Geschichte geht
es um einen fuhrenden Angestellten, der mit seiner Familie in einem grof3en Haus
in einem wohlhabenden Viertel wohnt. Abends verlasst er seine Frau und seine
Kinder, um mit seinem Auto wehrlose Passanten zu uberfahren. Uberwiegend
Frauen, auch wenn er diese als zu leichte Opfer gering schatzt: ,Entdo vi a
mulher, podia ser ela, ainda que mulher fosse menos emocionante, por ser mais
facil.“ (FAN, S. 62). AnschlieRend fahrt er ungerihrt mach Hause und legt sich

schlafen, da ihm am nachsten Tag ein anstrengender Arbeitstag bevorsteht.

“A familia estava vendo televisdo. Deu a sua voltinha, agora esta mais calmo?, perguntou minha
mulher, deitada no sofa, olhando fixamente o video. Vou dormir, boa noite para todos, respondi,
amanha vou ter um dia terrivel na companhia.” (FAN, S. 63)

Auch hier werden die Taten nicht aufgedeckt und geahndet. Der Mann kann sein
grausames Doppelleben fortfilhren. AufRer dass er sich danach kurz zu
entspannen scheint, ist kein dauerhafter Effekt davon zu spuren. Es ist nur eine
Frage der Zeit, bis er wieder ins Auto steigt und Erleichterung sucht. Die zufélligen
Opfer werden nicht naher beschrieben und bleiben gesichtslos. In dieser Hinsicht
unterschiedlich verlauft der Ablauf der Fortsetzung Passeio Noturno — Parte II.
Dort handelt es sich bei dem Opfer um eine Schauspielerin, mit der der Tater
vorher in einem Restaurant zu Abend isst. Auch ihr Name ist bekannt, Angela. Er
setzt sie spéater vor ihrer Wohnung ab und bittet sie kurz nach der Ankunft vor das
Auto zu gehen, in diesem Moment Uberfahrt der Téater die Frau. Nach der Tat fahrt
er wieder nach Hause zu seiner Familie. Seine Frau bemerkt lediglich, dass er
sich an diesem Tag etwas verspatet. Sie fuhrt das auf eine hohere
Stressbelastung zuriick. Auch diese Geschichte endet mit dem Verweis auf das

hohe Arbeitspensum am folgenden Tag:

»Hoje vocé demorou mais. Estava muito nervoso?, ela disse. Estava. Mas ja passou.
Agora ou dormir. Amanha vou ter um dia terrivel na companhia.” (FAN, S. 71)

Trotzdem schopft die Frau keinen weiteren Verdacht und somit bleibt der Tater

unentdeckt.

4.3.4 Handlung von Nau Catarineta
Bei der dritten ausgewéhlten Erzahlung handelt es sich um Nau Catarineta. Die

Handlung spielt in einem herrschaftlichen Haus. José, der Sohn von Manuel
Matos, ist in die hibsche Ermelinda Balsemao verliebt. An seinem 21. Geburtstag
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ladt er die junge Frau in sein Haus ein, in dem er mit vier Tanten und einer
Gouvernante lebt. Wahrend des Abendessens rihrt José sein Essen nicht an, da
er seinen Magen fur eine wichtige Mission freihalten mochte. Anschliel3end lieben
sich die jungen Leute auf dem Sofa in der Bibliothek. AnschlieRend vergiftet José
seine Geliebte. Die stolzen Tanten bereiten den Korper von Ermelinda fur das
Ritual vor. Dieses sieht vor, dass José seine erste Liebe verspeist, so wie es in
den "Decélogo secreto do tio Jacinto” vorgeschrieben ist.

Die Zensur hat folgenden Ausschnitt zitiert**?:

"Nao pusemos muito tempero para nao estragar o gosto. Esta quase crua, € um pedaco de
nadega, muito macio, disse tia Helena. O gosto de Ermé era ligeiramente adocicado, como vitela
mamona, porém mais saboroso. Quando engoli o primeiro bocado, tia Julieta, que me observava
atentamente, sentada, como as outras, em volta da mesa, retirou o anel do seu dedo indicado,
colocando-o no meu. Fui eu que o tirei do dedo do teu pai, no dia da sua morte, e guardava-o para
hoje, disse tia Juleta. Es agora o chefe da familia." (FAN, S. 136)

Auf Grund dieses bizarren Rituals wird José zum Oberhaupt der Familie gekiirt.
Fir die Zensur steht hier weniger der Sex oder obszdone Sprache im Blickpunkt,
sondern, dass hier Menschen getdotet werden und es zu kannibalistischen

Handlungen kommt, ohne dass eine Strafverfolgung zu befiirchten ware.***

4.3.5 Handlung von 74 Degraus
In den Erzéhlungen von Feliz Ano Novo taucht Sex in einer Art und Weise auf, die

den Vorstellungen des Regimes widersprechen: Gewaltsam, homosexuell oder als
Seitensprung. Daher muss die Geschichte 74 Degraus den Zensoren besonders
negativ aufgefallen sein. In dieser Erzahlung geht es um zwei Frauen, Teresa und
Elisa, die sich in lesbischer Liebe zugetan sind. Sie ermorden Pedro, einen
Deserteur und ein Freund des verstorbenen Mannes von Teresa. AnschlieRend
bringen sie Daniel um, den Gatten von Elisa, um den ersten Mord zu decken. Als
er nach Hause kommt, bemerkt er den Koffer in dem Pedros Leiche versteckt ist
und fragt nach dessen Inhalt. Da es keine Zeugen gibt und auch kein
offensichtliches Motiv, zumindest fir den ersten Mord, werden auch diese beiden
Frauen fur ihre Taten nicht belangt.

Folgende Punkte wurden von der Zensur gegen den Titel angefihrt:

,a) Teresa e Elisa, mulheres elegantes e lésbicas, assasinam um homem,;

b) o homem assassinado € Pedro, desertor do Exército e amigo do finado marido de Teresa;
c) Teresa e Elisa escondem o corpo de Pedro numa mala;

d) Daniel, marido de Elisa, chega em casa e quer saber que ha naquele malao;

e) Teresa e Elisa, para assegurar a ocultacdo do primeiro homicidio, matam também Daniel;

143 vgl. Silva (1996), a.a.0. (Anm. 2), S. 133
14 vgl. Silva (1996), ebenda, S. 133-134
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f) as duas mortes foram causadas por pancadas nas cabecas das vitimas, indefesas, por ndo
desconfiarem de nada;

O Lo . . S 145
g) ndo ha testemunhas, e tudo, na narrativa, indica que ndo havera como incrimina-las.

Auch hier findet nach Ansicht der Zensur eine ,apologia da violéncia“ und eine
,sugestao da impunidade” statt. Zu diesen bereits bekannten Punkten kommt die
Homosexualitat der Straftaterinnen erschwerend hinzu. Die Morde wurden von
den Frauen begangen, um ungestért inre Sexualitéat ausleben zu konnen.*#°

Um die Verderbtheit der Protagonistinnen zu unterstreichen, wurde folgende

Dialogstelle zitiert:

"(Teresa)

Eu senti uma sensac¢éo boa, quando batia nele, eu disse para Elisa. Ela também achou bom, mas
me disse que estava com medo.

(Elisa)

Perguntou a Teresa o que vamos fazer com os corpos e ela me diz que vamos colocar no carro de
Daniel e deixar tudo numa praia deserta. Depois voltamos para casa, jantamos, e mais tarde eu
comeco a telefonar para hospitais, para a policia, dizendo que o meu marido néo veio me apanhar
na casa da minha amiga.

(Teresa)

Quando o Pedro esteve comigo no sitio ninguém o viu.

Nd&s ndo tinhamos cara de assassinas. Nunca seriamos descobertas.

(Elisa)

Entdo é facil matar uma ou duas pessoas. Principalmente se vocé ndo tem motivo para isso”
(FAN, S. 159)

Wohl gerade der letzte Satz durfte fur die Zensoren alarmierend gewesen sein.
Die scheinbare Leichtigkeit der Morde und die vollige Abwesenheit eines
Unrechtsbewusstseins, musste flr den Richter ein Ding der Unmdoglichkeit
bedeuten. Dass die beiden Frauen am Ende auch straffrei bleiben, weil ihnen nicht
einmal ein Motiv unterstellt werden kann, konnten die Zensoren nicht durchgehen

lassen.

4.4 Verbot von Feliz Ano Novo
Am 15. Dezember 1976 verhangte Armando Falcdo, Justizminister in der

Militarregierung des Generals Ernesto Geisel, ein Publikations- und
Verbreitungsverbot tUber das Buch Feliz Ano Novo des Autors Rubem Fonseca.
Falcdo hatte dieses Amt bereits unter der demokratischen Regierung Juscelino
Kubitschek inne. Die Academia das Letras, die brasilianische Intelligenz, stellte

sich einhellig auf die Seite des Betroffenen.'*’

145 Zit. in: Silva 1996, a.a.0. (Anm. 2), S. 135

146 v/gl. Silva 1996, ebenda, S. 135

147 Unter den Unterzeichnern des Manifestes gegen die Zensur befanden sich Afonso Arinos de Melo Franco,
Lygia Fagundes Telles, Aliomar Baleeiro, Guilherme Figueiredo, Roberto da Matta, Bernardo Elis, Nelson
Werneck Sodré und weitere 1.000 Intellektuelle und Kiinstler. Vgl. Silva (1989), a.a.O. (Anm. 122), S. 29-30
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Feliz Ano Novo erschien im Oktober 1975. Insgesamt drei Auflagen zu je 10.000
Exemplaren herausgegeben. Die zweite kam im Februar 1976 auf den Markt und
die dritte im Juni desselben Jahres.**® Am 28. April 1977 wurde Fonseca die

149 Zum  Zeitpunkt des Verbotes der

Zensurentscheidung  mitgeteilt.
Veréffentlichung und Verbreitung befanden sich bereits 30.000 Exemplare im
Umlauf.**® Die Verkaufszahlen stiegen trotz der Verfiigung des Justizministeriums
mit der Nummer 8.401-B*** weiter an.

Die formelle Zensurbegriindung lautete:

"Feliz Ano Novo retrata, em quase sua totalidade, personagens portadores de complexos, vicios e
taras, com o objetivo de enfocar a face obscura da sociedade na pratica da delinqtiéncia, suborno,
latrocinio e homicidio, sem qualquer referéncia a sanc¢éo, utilizando linguagem bastante popular e
onde a pornografia foi largamente empregada, com rapidas alusdes desmerecedoras aos

L . : . ,152
responséveis pelos destino do Brasil e ao trabalho censorio.

Aus diesen Zeilen wird deutlich, dass die Zensoren in ihrer Analyse nicht sehr tief
in den Text eingedrungen sind und sich heuristischer Methoden bedienten. Sie
hoben lediglich die Punkte hervor, die ihnen am starksten missfallen haben, ohne
den Kontext zu bertcksichtigen. Dies waren die Sprache, die Darstellung von
sexuellen Handlungen, die Gewalt und die fehlende strafrechtliche Verfolgung der
beschriebenen Straftaten.

Von 1974 bis 1978 verbot das brasilianische Justizministerium mehr als 500
Titel.™® Wodurch aber gelangte Fonseca in den Fokus der Zensurbehorden?
Anhand der Erzdhlbandes Feliz Ano Novo soll versucht werden, darauf eine

Antwort zu finden.

4.4.1 Grunde far die Zensur
In diesen Erzahlungen, die von der Militardiktatur verboten wurden, zeigt der Autor

Rio de Janeiro, aus der Sicht der Vernachlassigten und Unterdriickten: Hass auf
die Reichen, Amoklauf, Sieg der Banditen. Der Ich-Erzahler wird zur Person der
Handlung, spricht den Slang der Slum-Bewohner. Diese Welt schlief3lich tragt in
Fonsecas Erzahlungen einen makabren Sieg davon. Es war wohl vor allem diese
Darstellungsweise und Sprache, die die Zensur zum Schweigen bringen wollte: In

der Erzéahlung "Intestino Grosso" wird das Problem der Zensur auf die Formel

148 \/gl. Silva (1983), a.a.0. (Anm. 121), S. 23

149 pas entsprechende Dokument findet sich im Anhang der Monographie: Silva (1989), ebenda, S. 163-179
%0 v/gl. Schwamborn, a.a.0. (Anm. 128), S. 239

L vgl. Silva 1983, a.a.0. (Anm. 121), S. 23

152 silva 1983, ebenda, S. 24-25

133 ygl. Brunn, a.a.0. (Anm. 120), S. 71

44



gebracht: "Esses escritores pensam que sabem tudo, eu disse, irritado. — E por
ISSO que sao perigosos, disse o Editor." (FAN, S. 174)

Der Einschatzung folgte wohl auch der Justizminister Armando Falcéo als er am
15. Dezember den Erzahlband Feliz Ano Novo verbieten liel3:

"Nos termos do paragrafo 80 do artigo 153 da Constituicdo Federal e artigo 3. do Decreto-Lei no.
1.077, de 26 de janeiro de 1970, proibo a publicacédo e circulacdo, em todo o territério nacional, do
livro intitulado Feliz Ano Novo, de autoria de Rubem Fonseca, publicado pela Editora Artenova
S.A., Rio de Janeiro, bem com determino a apreenséo de todos 0 seus exemplares expostos a
vendoisfor exteriorizarem matéria contraria a moral e aos bons costumes. Comunique-se ao
DPF".

Dem schliel3t sich eine ausfuhrlichere Begriindung des Verbots an:

a) "que o livro em apreco fere, de modo brutal, preceitos éticos de qualquer sociedade estruturada,
pois a linguagem vulgar adotada e os préprios temas dos contos procuram demonstrar a
perversdo e a maldade que se obtém pelo estudo de diversas camadas sociais, e que chega a
causar repugnancia ao leitor mais aberto a idéias".

b) “que, pior ainda do que o linguajar indecoroso, € a mensagem apresentada e transmitida, em

cujo contexto se faz "a apologia do crime e do criminoso"”.
c) “que o direito de emissdo de pensamento estd condicionado ao respeito a moral e aos bons
costumes e que “ao 6rgédo estatual encarregado da censura compete, com exclusividade,
interpretar aquilo que em cada momento histdrico constitui a moral do homem médio" e que esse
ato da censura seria imune ao controle judicial.”

d) “que nada tem contra a pessoa do Autor, que o que esta em questao &, sobretudo, a restricdo a
coletédnea de contos, nos quais a ré viu como mais grave a mensagem, cuja "idéia chega a chocar

mais do que o linguajar soérdido, sem embargo da constdncia com que este é empregado no
155
texto".

Im ersten Punkt wird die ,linguagem vulgar® angefihrt, die den ethischen
Ansprichen einer strukturieren Gesellschaft widersprechen. AulRerdem erzeugen
angeblich die dargestellte Perversion und die Schlechtigkeit der verschiedenen
gesellschaftlichen Schichten Ekel bei Leser, die Ideen gegeniber offen eingestellt
sind. Offen lassen die Zensoren, warum das der Lesern nicht selbst entscheiden
und bei aufkommendem Widerwillen das Buch zur Seite legen kann. In Punkt b)
wird dem Text unterstellt, neben der unanstdndigen Sprache, auch eine
Rechtfertigung fur das Verbrechen und den Verbrechern anzustreben. Diesen
Schluss ziehen die Beamten wohl aus der Tatsache, dass die Tater in den
Erzéhlungen scheinbar straffrei bleiben und fur ihre Taten nicht zur Rechenschatft
gezogen werden. Die Frage bleibt hier allerdings offen, warum andere
literarischen Werke, in denen Verbrecher ungestraft ihr Unwesen treiben dirfen,
frei verfugbar bleiben. Mit dieser Begrindung konnte man eine Vielzahl von
brasilianischen und auslandischen Biichern zensieren.*®® Hier wird wohl ein

Nachahmungseffekt, der von den Geschichten ausgehen soll, befirchtet. In Punkt

154 Zit. in: Silva (1996), a.a.0. (Anm. 2), S. 19-20
155 silva (1996), ebenda, S. 121-122
136 vgl. Silva (1996), ebenda, S. 122
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c) wird an die Verpflichtung erinnert, sich bei der Verbreitung von Ideen an Moral
und gute Sitten zu halten, die von den Zensurbehorden exklusiv verteidigt werden.
Diese pruft die Ideen dahingehend, ob sie der Moral des durchschnittlichen

Brasilianers entspricht. Dieser wird wie folgt ex negativo definiert:

“O brasileiro médio ndo é o intelectual nem é o analfabeto. Nao é o da Av. Vieira Souto nem o
deserto do Piaui."”

Und dann geht es kurios weiter:

,,Brasileiro médio tem instrucdo média, capaz de crer que o Cravo bem temperado é segredo de
Lo . . N . 157
culinario e que F. Dostoievski era reserva da selegdo soviética".

Damit wird der Auftrag der Zensurbehorden formuliert, die diese exklusiv und ohne
Kontrolle durch die Rechtssprechung (,imune ao controle judicial”) ausubt. Als
Maf3stab soll dabei der Durchschnitt der Bevolkerung, wie ihn das Regime
versteht, dienen. Diese Definition entspricht Ublicherweise den Zensurkriterien, die
moglichst wage gehalten werden, um einen moglichst grof3en Spielraum zu
erhalten. Wie die Moral des Durchschnittsbirgers aussehen soll, wird nicht naher
erlautert. Im letzten angefuhrten Punkt verblifft die Aussage, dass nicht der Autor
im Fokus der Zensur steht, sondern vielmehr die Botschaft, die von dem
Geschichtsband ausgeht. Damit sollte wohl die Popularitdit Fonsecas
bericksichtigt und der Verdacht ausgeraumt werden, man wolle an einem
prominenten Schriftsteller ein Exempel statuieren.

Laut Silva waren die Hauptgriinde fur das Verbot der Gebrauch von Sex and
Crime in diesem Werk. Auf diese Weise wurde das Werk gleich auf zwei Arten
degradiert. Zum einen der literarische Wert des Buches verkannt, zum anderen
durch die Bewertung als pornographisches Werk auf eine Art Schundliteratur
herabgestuft. Diese wiederum wurde nicht von der Zensur behelligt.**® Allerdings
ist der Hinweis auf die beschriebenen sexuellen Handlungen als maf3geblichen
Zensurgrund nicht konsequent, da er bereits vorher funf Bucher veroffentlichte,
darunter auch den Roman O Caso Morel, der unter diesem Gesichtspunkt sogar
noch gewagter wirkt.**°

Bemerkenswert erscheint in diesem Zusammenhang die beinah prophetische

Aussage von Affonso Romano de SantAnna, dem Autor von Que pais é este?:

57 sjlva (1989), a.a.0. (Anm. 122), S. 34-35
138 v/gl. Silva (1996), a.a.0. (Anm. 2), S. 12-13
%9 vgl. Silva (1996), ebenda, S. 14-15
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,Uma leitura superficial desta obra pode taxa-la de erética e pornogréafia. No entanto, "Feliz Ano
Novo" é dos raros exemplos de sexo ndo erotizado. Na verdade existe mais eroticidade em muitos
livros religioso do que na obra de Rubem Fonseca.“'®

Monate vor dem Verbot von Feliz Ano Novo klingt sie wie eine vorweggenommene
Verteidigung des Werkes gegen eine allzu schnelle Verurteilung. Auch den Punkt
der Gewalt spricht er an und ordnet ihn korrekt ein: “Em Rubem Fonseca, a
violéncia do mundo se completa na violentagdo da narrativa.“*®*

Zudem macht SantAnna auf den Unterschied aufmerksam, dass es in Feliz Ano
Novo nicht ausschlie3lich um Marginalisierte und Randexistenzen geht, sondern
auch Gutsituierte vorkommen, die nachts unbekannte Frauen mit ihrem Auto
Uberfahren oder Jinglinge, die aus Familientradition ihre Freundin verspeisen.
Doch nicht alle erkennen diesen Unterschied: Senator Dinarte Mariz rekurriert
besonders auf den Pornographie-Vorwurf. In der Ausgabe der Zeitung Jornal do

Brasil vom 19. Januar 1977 wird er mit folgenden Worten zitiert:

"O que li me espantou, me causou arrepios. E pornografia de baixissimo nivel, que ndo se vé hoje
nem nos recantos mais atrasados do pais"'®*

4.4.2 Das Gerichtsverfahren
Das Gerichtsverfahren, das Fonseca mit seinem Widerspruch gegen die
Zensurentscheidung hervorgerufen hat, fuhrte zu einem wahren ,torre de papel®,
der Prozess zog sich tiber 12 Jahre hin'®3,
Am 2. Mai 1977 legte Fonseca gegen die Entscheidung Berufung ein, er verlangte
die Ruicknahme der Verfigung und verlangte Schadensersatz wegen materieller
und moralischer Schaden. Dieser erste Versuch, auf juristischem Wege gegen die
Zensur anzugehen, schlug jedoch fehl, die Klage wurde vom Gericht in Rio de
Janeiro als unzutreffend abgelehnt.*®*
Am 25. April 1980 ging Fonseca mit Hilfe seiner Anwalte, Antonio Fernando de
Bol6es und Alberto Venancio Filho, gegen dieses Urteil am Tribunal Federal de
Recursos in Berufung.'®®
Auf dem juristischen Weg zwang Fonseca die Zensoren ihre Entscheidung zu

begrinden. Auf diese Weise entstanden wichtige Dokumente fur die
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Vqgl. Silva (1996), ebenda, S. 12
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Zensurforschung. "Li pouquissima coisa, talvez uns seis palavrdes, e isto bastou".
Mit diesen Worten begriindete der Minister sein Verbot des Erzéhlbands.*®

Erst im November 1989 wurde Feliz Ano Novo durch das Tribunal Regional
Federal do Rio de Janeiro endgiltig freigegeben, und das obwohl bereits 1976
mehrere hundert Biicher durch eine Amnestie unter der Regierung Figueiredo vom
Verbot ausgenommen wurden.*®’ Durch das laufende Verfahren konnte Feliz Ano
Novo nicht friher freigegeben werden, obwohl sich bis dahin die Zensur gelockert
hatte und das Nachfolgewerk O Cobrador beispielsweise nicht so streng bewertet
wurde, obgleich es nicht weniger gewagt geschrieben war.®®

Gleichzeitig zwang er damit die Zensurbehdrden zu einer Offenlegung ihrer
Zensurkriterien. Das Verfahren beleuchtete die Grundlage ihrer Entscheidungen
und fuohrte zu einer offentlichen Diskussion. Dies fuhrte wiederum zu einem
Werbeeffekt von Feliz Ano Novo, was sicher nicht von den Zensoren intendiert
war.'® Vorher konnte man fiktionale Werke mit der Hinweis auf eine Gefahrdung

der Moral und der guten Sitten'”® mit einem Publikationsverbot belegen.

4.4.3 Gutachten von Afranio Coutinho
"Der Schriftsteller Rubem Fonseca ist eine der wichtigsten Figuren der

brasilianischen = Gegenwartsliteratur”, schrieb 1979  Afranio  Coutinho,
Literaturkritiker und Akademiemitglied in einem Gutachten zuhanden der

Zensur.tt "

Sein sprachliches Instrument ist vielgestaltig, seine Sprache ist die
unsrige (...). Die Gewalt, die Kriminalitdt, der Missbrauch Minderjahriger (...)
Drogensucht, Permissivitdit und Ausschweifung sind nicht seine Erfindung,
sondern sie liegen vor unserer Nase, auf der StraRe".’?> Rubem Fonseca sei
weder ein Apologet, noch ein Moralist. Er begniige sich damit, die brasilianische
Wirklichkeit zu beschreiben, wie sie ist. So erklare sich der spate Erfolg seiner
Kriminalromane in einem verspateten, chaotischen Kapitalismus, vor dem das
Individuum nach und nach in die Knie geht - eine bittere Vision vom Ende des 20.

Jahrhunderts.'”®
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Weiterhin schreibt Coutinho in seinem Gutachten, dass er der These der Anwaélte,
dass es sich bei Feliz Ano Novo um ein pornografisches Buch handelt, zustimmt.
Wenn das aber der grundsatzliche Aspekt sei, so sei das Buch nicht zensierbar.

Ginge es um die Punkte "o culto da violéncia” und "a apologia do crime" dann
handle es sich hierbei wohl nicht um ein Problem der Gewalt an sich, sondern
vielmehr in der Art und Weise, wie diese dargestellt wirde. Ansonsten musste
man Tageszeitungen téglich zensieren, die Uber Verbrechensdelikte berichten.

Zumal diese Toten kein Werk der Fiktion seien.!’

4.4.4 Keine Gefahr mehr fur Zensur
Die Zensoren befirchteten wohl keinen Nachahmungseffekt mehr, sondern

mussen eingesehen haben, dass es sich hier um Literatur handelt, dass der Reiz
fur den gebildeten Leser in dem Umgang Fonsecas mit der brasilianischen
Sprache von heute liegt. Die kunstvolle, knappe, abgehackte Komposition der
Erzahlung wird mit Hilfe einer aktuellen, raffiniert gemischten, subtilen und
brutalen Sprache aufgebaut, wodurch ein realistisch wirkendes Bild des heutigen
Grol3stadtlebens entsteht, der neuen Urbanitat zwischen erotismo e violéncia. Sex
and Crime ist bei Fonseca ohne Sinn und Tiefe, ohne jegliche religiose oder
ideologische Motivation. Die Taten erfolgen aus reiner Triebhaftigkeit und Freude
an der Brutalitat, bei der das Opfer meist rein zuféallig ausgewahlt wird - ein
verstorendes und nicht unrealistisches Bild vom Menschen inmitten der immer
hektischer und anstrengender werdenden Hightech-Welt der Grol3stadt wird hier
gezeichnet. Die kriminellen Taten, Sex and Crime, bleiben ohne Konsequenzen
und ohne Strafe. Mit einer Ausnahme (aus O Cobrador): "Mandrake". Hier werden

zwei Morde aufgedeckt und vermutlich auch bestraft.*”®

5 Der Roman Zero von Ignacio de Loyola Brandao

5.1 Entstehungsgeschichte
Bereits im Jahre 1971 beendete Ignacio de Loyola Branddo seinen Roman Zero,

der in seiner Urfassung 800 Seiten umfasste. Zuerst wurde er in Italien 1974 bei
Feltrinelli verlegt, da das Werk in Brasilien zunachst bei vier Verlagen abgelehnt

wurde. Begriindet wurden die Ablehnungen mit ,Schwierigkeiten bei der

1 vgl. Silva (1983), a.a.0. (Anm. 121), S. 50
75 vgl. Schwamborn, a.a.0. (Anm. 128) , S. 243
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graphischen Gestaltung“.}’® Erst nach der Veréffentlichung in Italien, wurde die
Zeitschrift Veja auf den Roman aufmerksam und stellte ihn vor.'”” Die Handlung
wurde neutral als die Geschichte des Paares José Rosa und ihrem Leben in einer
lateinamerikanischen Grol3stadt wiedergegeben. Ein Jahr darauf erschien das
Werk schlief3lich in Brasilien, wo er nach der in 17 Monaten verkauften zweiten
Auflage zensiert wurde.'’® Dies geschah einen Monat vor der Zensur von Rubem
Fonsecas Feliz Ano Novo'’®. Nach Ansicht der Behérden verstieR der Roman
gegen die Moral und die guten Sitten.'® Ware das Verbot aus politischen Griinden
erfolgt, hatte der Autor einen Prozess anstrengen konnen. "Feiglinge! Aber ich
ziehe vor, gegen die verordnete Landesmoral zu verstof3en, als mit ihr zu
paktieren. Und wenn das die guten Sitten sind, ziehe ich die schlechten vor", so
der Autor in einem Brief.'8!

1979 wurde Zero schlieRlich wieder zugelassen.*®

Der Produktionsprozess des Romans ist durchaus als ungewohnlich zu
bezeichnen. Er basiert auf zensierten Zeitungsmaterialien, die der Autor als
Redakteur der linksliberalen Zeitung Ultima Hora archiviert, die wie alle
Redaktionen nach dem Militéarputsch einen Zensor als "Mitarbeiter" erhalten hatte.
Den unter die Zensur gefallenen Artikeln, Statistiken, Fotos, Karikaturen flgt
Loyola Brandao selbst erstelltes Rohmaterial hinzu. Dazu zahlen Interviews,
Super-8-Filme, aber auch aufgeschnappte Gesprachsfetzen auf der Stral3e. Aus
diesem Material entsteht in jahrelanger Arbeit ein Montageroman.'®® Wie bei
Doblins Berlin Alexanderplatz vermischt sich der nicht-fiktive, dokumentarische mit
dem narrativen Diskurs. Im Gegensatz zu DOblin fuhrt dies nicht zur Transparenz
der Handlung, die Grenzuberschreitung von Realitat und Fiktion wird selbst Teil
der Erzahlung und vermischt die Grenzen von fiktiver Realitat und Fiktion. Der

Erzahlfluss wird dabei gestort. Laut Spielmann handelt es sich hierbei um ein
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Merkmal postmodernen Erzahlens.'® Auf die Einzelheiten der Erzahltechnik wird
spater naher eingegangen.

Der Titel Zero ist an den Grof3stadtroman Marco Zero des brasilianischen
Modernisten Oswald de Andrade angelehnt. Durch die vaterliche Bibliothek war
Branddo nach eigenen Aussagen schon frih in Kontakt mit brasilianischer und
auslandischer Literatur gekommen. Diese Einflisse hinterlieRen zahlreiche
Spuren in seinen Werken. Die nahe Verwandtschaft zu John dos Passos drangt
sich beim Lesen von Zero ebenso auf, wie eine gewisse thematische und
stilistische Nahe zu Kafka. Auch ein Vergleich mit George Orwells Roman
Nineteen-eigthy-four aus dem Jahre 1949 bietet sich an, zumindest im Hinblick auf
den Prozess totaler Uberwachung des Einzelnen bis in seinen intimsten

Lebensbereich.'®®

5.2 Romananalyse

5.2.1 Aufbau und Struktur
Zero ist, wie bereits angedeutet, in Collagetechnik verfasst worden. Der

Handlungsverlauf wird fragmentarisch in kleine Sinnabschnitte unterteilt. Es gibt
keinen durchgehenden Handlungsstrang, keine ,koharente narrative Achse“'%®, die
den Roman durchzieht und den Leser Orientierung gibt. Die Collage wird
hauptséchlich aus Zitaten gebildet, die Branddo seiner Materialsammlung aus
dem offiziellen Diskurs der Medien - Tagespresse, Radio, TV, Lautsprecher, Kino,
Leuchtreklamen und der inoffiziellen Offentlichkeit wie Graffiti, Flugblatter,
Stral3en- und Kneipengesprachen entnimmt. Diese arrangiert er mit Hilfe der
Technik des so genannten text-splittings, bei der er zwei bis drei Texte parallel

montiert.'®’

Im Text finden sich verschiedene Formen der Textspaltung:
Beispielsweise wird im Spaltendruck das graphische Design der Zeitungen - das
Layout des Annoncenteils mit Einrahmungen des Textes, lllustrationen,

anatomischen Zeichnungen - nachempfunden. Von wissenschaftlichen Texten
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wird die Gestaltung anhand von Randbemerkungen und Ful3notentexten
tibernommen. Die Intention dahinter ist, globale Strukturen mit lokalen Zeichen zu
konfrontieren.*®® So findet sich auf der ersten Seite von Zero rechts neben der
Beschreibung der Hauptfigur José eine Auflistung von Daten zum Universum.®
Damit soll die Bedeutungslosigkeit (Zero) des Rattenfadngers angesichts der
GrofRe des Weltalls, in dem das Gewicht der Erde dem Gewicht der Figur
gegenuberstellt wird, verdeutlicht werden. ,José: pesa setenta quilos ou
quilogramas“ (Z, S. 12). Mit diesem scheinbar zusammenhanglosen Vergleich
verdeutlicht der Autor das Verhéltnis des ohnméchtigen Individuums gegeniber
dem totalitaren Staat.*®

Doch nicht nur durch die spezielle typographische Struktur verwirrt der Text seine
Leser, sondern auch durch die bewusste Vermengung verschiedener fiktionaler
Ebenen. Die Heldentaten Josés - er wird zum meistgesuchten Gangster -
entpuppen sich als Wunschtraum, Begegnungen (auch die mit GE?) entspringen
der Fantasiewelt des Kinos. Auch der Erzahlerkommentar hebt die Vermischung
von fiktionaler Realitat und fiktionaler Fantasie nicht auf.***

Zero hat keinen allwissenden, sondern ahnlich wie bei Feliz Ano Novo einen
objektiven und neutralen Erzahler. Die Erz&hlung entwickelt sich von alleine, durch
die Montagetechnik, die stellenweise an die Filmmontage erinnert: Schnitte,
Uberblendungen und episodenhafte Szenen, wie die Geschichte des Carlos
Lopes.%?

Auch wenn S&o Paulo nicht explizit und nur einmal ein Stral3enname, der zudem
unerheblich ist, genannt wird, so wird relativ deutlich, das Loyola Brandao den
Roman dort verortet hat. Auf Seite 215 wird die Stadt als eine Lokomotive, die 20
Eisenbahnwagen hinter sich herzieht sowie als grofdtes industrielles Zentrum von
América Latindia dargestellt. Es kann sich dabei nur um S&o Paulo handeln.
Diesem Bild der Stadt als 6konomisches Aushangeschild und Zugpferd des als

milagre brasileiro bezeichneten Wirtschaftswunders stellt Branddo seine

18 \/gl. Spielmann (1994), ebenda, S. 227-228
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Beschreibung der Kehrseite des urbanen Lebens in einer der grofdten Metropolen

des Kontinents gegentuiber.!?®

5.2.2 Sprache und Stil
Die jahrelange journalistische Tatigkeit Loyola Brandaos spiegelt sich in seinen

Werken wider. Seine Literatur Uberzeugt eher durch die Kraft der Analyse, ihren
dokumentarischen Wert und in ihrem moralischen Appell, als durch ihren literar-
asthetischen Gehalt. Er betrachtet es daher auch als seine Aufgabe - ganz der
journalistischen Tradition verpflichtet - ,zu beobachten, zu sehen, anzuprangern,
aufmerksam zu machen".*** Er rechnet mit den Repressionen der Militarregierung,
der Folter und der Zensur ab.

Der brasilianische Literaturwissenschaftler Antdnio Candido ordnet ihn und auch
Rubem Fonseca daher einer als "aggressiven Realismus" oder "Ultrarealismus"
bezeichneten Literatur zu, deren Intention in einer "ungeschminkten Wiedergabe
des Lebens" liege. Es ist daher keine exotische oder fantastische Welt, die sich
europdischen Lesern eroffnet, sondern ein urbanes Brasilien der Misere, eine von

der Zivilisation zerstorte Welt.*®

5.3 Inhaltliche Analyse

5.3.1 Die Romanfiguren
Zentrale Figur der Erzahlung ist der 28 jahrige José aus dem Hinterland Sé&o

Paulos, der nach dem Abbruch seines Jurastudiums sein Geld als Rattenfanger in
einem Kino verdient. Spater lernt er Uber eine Zeitungsannonce Rosa kennen, mit
der er eine kleinburgerliche Existenz mit Heirat, Arbeit und Haus aufbaut. Aus
dieser Idylle bricht er jedoch bald wieder aus und wird kriminell. Rosa wird spater
Opfer eines satanisch-religidsen Rituals. José lernt den Stadtguerillero Gé,'
eigentlich Geraldo, kennen und schlie3t sich seiner Gruppe an. Sie werden
verraten und von der Polizei geschnappt, es folgen Gefangnis, Folter und Mord.
José kommt am Ende mit dem Leben davon.

In diese Haupthandlung werden zahlreiche Nebenhandlungen verwoben, eine

davon tragt den Titel Uma Odisseia no Espacgo, die sich Uber mehrere Episoden

193
194

Vgl. Spielmann (1994), a.a.O. (Anm. 183), S. 225
Loyola Brandao anlaRlich des Horizonte Festival 1982 in Berlin zum Thema "Schriftsteller und politische

Offnung in Brasilien®, vgl. Spielmann (1983), a.a.0. (Anm. 179), S. 2
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Vgl. Spielmann, (1983), ebenda, S. 3; s.a. bei Carelli, Mario (1984): Der brasilianische Roman von 1964 bis

heute. In: Strausfeld, Mechtild (Hrsg.): Brasilianische Literatur. 2. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp (Suhrkamp-
Taschenbuch Materialien, 2024), S. 354 wird Candido mit ,witenden Realismus* zitiert.
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Pellegrini verweist auf die phonetische Ahnlichkeit des Spitznamen Gé mit dem Namen Jesus und dem

Revolutionér Che Guevara. Vgl. Pellegrini (1996), a.a.O. (Anm. 106), S. 146
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(Z,S.50,27,S.81, Z,S.90-91, Z, S. 96-97, Z, S. 260) hinzieht. Es geht dabei um
einen gewissen Carlos Lopes, der vergeblich versucht sein krankes Kind in einem
Hospital unterzubringen: “Meu filho esta doente. — E necessario provar que ele
estd doente.” (Z, S. 81) Dabei kdmpft er in kafkaesker Weise mit einer
technisierten Birokratie, die ihn mit immer neuen Verordnungen und Vorschriften

das Leben erschwert, bis schliel3lich seine Existenz zerstort ist:

“Carlos Lopes subiu escadas, tomou elevadores, andou pelos sagudes cheios de bancos cheios
de gente dos institutos, bateu em guichés, perguntou, pediu, correu. Em dois anos, se esqueceu
de tudo, ndo voltou mais para casa, se esqueceu do trabalho, da vida, querendo salvar o filho nos
bragos. A roupa do corpo foi se esgarcando, a camisa se acabou, 0 sapato gastou, o terno estava

fino, foi se rompendo.” (Z, S. 96)

Am Ende stirbt sein Kind. Zum allem Uberfluss erklart ihn die staatliche
Maschinerie am Ende dieser Odyssee zum Mérder seines Sohnes:*’

»Sera julgado no dia 7 de dezembro e ha poucas probabilidades de ndo pegar prisdo perpétua.”
(Z,s.97)

Alle weiteren Figuren werden nur oberflachlich charakterisiert und verhalten sich
wie Statisten. Zu erwahnen wére Atila, der aus derselben Stadt wie José stammt.
Nachdem ihm sein Diplom nicht erteilt wurde, schlagt er sich als Reifenhandler
durch. Seine Vorliebe sind Reklamemé&dchen, die von riesigen Plakaten
hinablacheln.

Doch auch der Charakter der Hauptfigur José bleibt letztlich undeutlich. Der
eigentliche Grund seiner Abkehr von einem burgerlichen Leben, bleibt verborgen.
Zwar schlagt er Rosa, wahrend sie Sex haben, was auf eine dunkle Seite seiner
Person deutet, aber es fehlt ein wirkliches Schlisselerlebnis:

,E José saiu de dentro dela, e bateu mais uma vez. Bateu com o cinto, bateu com as costas das
maos. E apanhando um livro, bateu, com o livro na cabeca dela, deu-lhe no nariz, ficou vendo o
sangue sair, nem toda a violéncia do mundo resolve coisa nenhuma, ndo é violéncia nem nada o
gue eu preciso, 0 que é necessério e suficiente é que eu comecge a matar, a destrui, a arrebentar

tudo em pedagos.” (Z, S. 106)

Das Abrutschen in die Kriminalitdit beginnt, nachdem er sich um einen
Hypothekenkredit fur das von Rosa sehnlichst gewlnschte Haus bewirbt.
Anschlieend beginnt er, frei assoziierend lber sein Leben, gesellschaftliche

Zwange und das fehlende Geld nachzudenken:

“Mas porra, para qu eu quero casa propria? Porque a gente é obrigado a ter tudo isso? (...)
Se eu nao tenho dinheiro, se ndo tenho emprego para ganhar dinheiro. Roubo. Fécil, Roubo e se

acabou.” (Z, S. 132)

197 vgl. Graf (1992), a.a.0. (Anm 184), S. 8
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José agiert nicht aus eigenem Antrieb, sondern auf Einflisse von anderen
Personen (Gé oder Rosa) oder Ereignissen. Er ist sich auch nicht seiner eigenen
Geflihle bewusst, so ist er sich nicht einmal sicher, ob er Rosa liebt oder nicht, ob

er sie verlassen soll oder nicht.**®

“Porque eu ndo me separo dessa mulher? Porque ndo mato ela. Eu nem se separo, nem mato.
(...) se largasse nao ia ter outra.” (Z, S. 132)

Sein erstes Opfer Uberfallt er auf der Stral3e, dann geht er zu Banken uber. Seine
Vorgehensweise und seine Einnahmen notiert er penibel wie ein Buchhalter (Z, S.
135f). Aber im Gegensatz zu Fonsecas Kriminellen handelt er nicht aus der Not
heraus, sondern eher rational, namlich um seiner Frau den Kkleinburgerlichen
Traum vom Eigenheim zu erfillen. Auch spéater in der Gruppe mit Gé teilt er nicht

dessen ldeale und Ziele. Eigentlich wirde er lieber alleine ,arbeiten®:

»~Amanha tenho um assalto. Eu ndo gosto dessas coisas em grupo. Se fosse sozinho, talvez eu
conseguisse fazer tudo direitinho. Se eu assalto, quero também uma parte. Gé diz: & pra fim
politico. Eu n&o tenho nada com isso.” (Z, S. 207)

Pellegrini nennt ihn auch den Antihelden, Benedito Nunes halt ihn nicht mal far
eine Figur. Er stellt ein Symbol der Entpersonlichung dar, des Verlusts von
Identitat.™*°

5.3.2 Handlung und Merkmale des Schreibens unter Zensur
Auf den fragmentierten Charakter des Textkorpus wurde bereits oben

eingegangen. Dieser hat in erster Linie stilistische Grinde. Zusatzlich sollte er die
Lesbarkeit des Romans erschweren und die Zensur, wenn schon nicht verhindern,
so diese zumindest hinauszégern. Loyola Branddo verwendete in der Zeit der
grofdten Zensur (1969-75) zunehmend surreale und fantastische Elemente in
seinen Arbeiten. Durch Verschlisselung seiner Texte, hoffte er weiterhin
publizieren zu kdnnen. So entstand zwischen 1971 und 1977 eine Reihe von
fantastischen Erzahlungen, die er zunachst in Zeitungen veroffentlichte. Nach der
Zensur von Zero brachte er sie in einer Sammlung mit dem Titel Cadeiras
Prohibidas®® heraus. Als Thema behandeln sie - mehr oder weniger stark
verschlusselt - Alltagssituationen, in denen die Willkir der Militardiktatur
dargestellt werden soll.>** Die Titelgeschichte "Cadeiras Proibidas" erzahlt in Form

einer Parabel vom absurden, alptraumartigen Alltag: einem staatlichen Ubergriff

198 pellegrini (1996), a.a.0. (Anm. 106), S. 159

199 v/gl. Pellegrini (1996), a.a.0. (Anm. 106), S. 157

2% Brandao, Ignacio Loyola de (1988): Cadeiras proibidas. 5. ed., S&o Paulo: Global
21 vgl. Spielmann (1983), a.a.0. (Anm. 179), S. 6
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durch die Polizei. Bei einer Durchsuchung im Haus eines braven Blrgers
konfiszieren die Beamten einen Stuhl. Dadurch gerat der bis dahin Unbescholtene
in einen Teufelskreis. Im Dialog mit den Beamten in Zivil und dem Burger wird die
in ihrer Anonymitat und Willkir besonders bedrohliche Macht des Staatsapparates
im Gegensatz zur Ohnmacht des einzelnen in seiner Isoliertheit sichtbar.?%? Aus
Platzgriinden mochte ich meine Analyse jedoch auf Zero beschranken.

Auch in Zero finden sich einige surreale und fantastische Szenen, als Beispiel sei
hier auf die Ausstellung im Boqueirdo, von Menschen mit teils grotesken
Eigenschaften, die von José organisiert wird, verwiesen. Eine seiner ersten
Sensationen ist ein Mann, dessen Fuf3e am Kopf zusammengewachsen sind,
diesen nennt José Homem-Roda (Z, S. 89). Diese Skurrilitditenschau erinnert ein
wenig an die Bilder Hieronymus Boschs oder Jahrmarktssensationen friherer
Tage.?® Einige Seiten spater bewirbt sich jedoch ein Mann, der véllig normal zu
sein scheint, aber genau darin seine Ungewohnlichkeit sieht. Eine Ausnahme im
allgemeinen Wahnsinn des Stadtlebens (,Como tem doente nesta cidade!” Z, S.

18). Und tatsachlich wird er eingestellt:

? E o senhor

- Quero me candidar

? Assim, bonito, limpo, sadio.
- Assim.

? Qual é agraca

- Sou um homem normal.

- Tem milhares por ai.

- Engano seu. Tem pouco.
(Z,S. 92)

Auf der einen Seite war Brandao bemdiht seine Absichten im Text zu verschleiern,
auf der anderen Seite lassen sich andere Aussagen uberraschend offen in Zero zu
finden.

Zu den verschlusselteren Szenen im Roman gehort der Umzug aus der Peripherie
in eine Wohnung, die urspringlich ein Bucher-Depot eines von der Regierung
geschlossenen Verlages ist (Z, S. 42-43). Die Zweckentfremdung weist
semantisch eine doppelte Bedeutung auf. Als Zeit-Index verweist sie auf die
Phase repressiver Zensur wahrend der Médici Regierung, als Raum—Index auf

das Verdrangen der Literatur durch das Heraufdrangen der audio-visuellen
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203 Vgl. Spielmann (1983), ebenda, S. 6

Vgl. Graf (1992), a.a.O. (Anm. 184), S. 21
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Massenmedien mit ihren Telenovelas. Fir den Handlungsverlauf erlaubt der
Ortswechsel eine Fokussierung auf Stadterlebnisse.?**

Die Darstellungen von Folter auf den Seiten Z, 260ff waren in ihrer Klarheit neben
anderen Dingen jedoch ein Stolperstein fur die Veroffentlichung von Zero und
haben es der Zensur leicht gemacht.?®® Dabei werden detailliert verschiedene
Foltermethoden beschrieben, also offen dem Verbot widersprochen, Folter zu
thematisieren.?®® Auf Z, S. 268 wird beispielsweise der Pau-de-arara beschrieben,
dabei werden die Opfer an einer Stange aufgehangt, auf der nachsten Seite das
Churrasquinho, was eine Variante der ersten Methode ist, nur wird unter dem
Betroffenen zuséatzlich ein Feuer entziindet. Auch ein Gesprach zwischen dem
Prasidenten und dem Chef der Nationalen Sicherheitsbehtrde erscheint
unverschlisselt. Der Prasident sorgt sich wegen den Folterungen um das
Ansehen seines Landes. Sein Gesprachspartner leugnet schlicht die Existenz der
Folter. Auch dies ist gangige Praxis in totalitaren Systemen, Parallelen zur Realitat
sind dabei evident:

,Veja, a nossa imagem nao é nada boa no exterior. Dizem que somos ditadores, que o regime é
de terror. Olhe s6 a lista de torturas e torturados. — Presidente, os inimigos do regime sao muitos.
Essas listas s@o mentirosas, caluniosas. Ninguém esta sendo torturado. Ninguém morreu.” (Z, S.
268)

Diese Stellen stehen aber relativ am Ende des Romans. Vertraute Loyola Brandao
etwa darauf, dass diese Stellen erst gar nicht gelesen wirden, weil die Zensoren
sich nicht die Mihe machten, sein Werk bis zum Ende zu lesen? Schlieflich
hatten sie ein nicht geringes Lesepensum zur Durchsicht.’®’ Diese Annahme wére
allerdings sehr naiv.

Das zentrale Kapitel ist laut Branddo die Opferung Rosas in einem religibsen-
damonischen Ritual. Es beginnt bereits auf Z, S. 242 und endet auf Z, S. 265. An
diesem Beispiel werden die gravierenden Folgen und Mechanismen des
Modernisierungsschocks, des  Aufeinanderprallens  differenter  Kulturen,
Mentalitaten und "Entwicklungsstufen" von Sé&kularisierung und magischem
Denken manifest. Zu Beginn erfahrt man, dass Rosa sich an den Handen und
FuRen gefesselt in einem nicht ndher beschriebenen Raum befindet. Eine alte
Frau leitet das Ritual. Auf einem Tisch befindet sich ein weiteres nacktes
Madchen, das aus gleichmafligen Schnitten am Kdorper blutet. Nachdem Rosa mit

204 v/gl. Spielmann (1994), a.a.0. (Anm. 183), S. 229
205 v/gl. Pellegrini (1996), a.a.0. (Anm. 106), S. 152
206 Vgl. dazu Kapitel 3.12

27 vgl. Knetsch, a.a.0. (Anm. 27), S. 56
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Hilfe eines jungen Mannes ihren Darm und Blase voéllig entleert hat, wird sie
gezwungen eine unbekannte Flussigkeit zu trinken. Daraufhin verféllt sie in einen
rauschhaften Zustand und halluziniert. Gleichzeitig erfolgt der Start einer
Mondrakete — ,dem transnationalem Medienereignis der 60er Jahre“ — und den
Bau der neuen Metro in kleinen Text-Einschiiben beschrieben. Die Konstruiertheit
der paradoxen Situation wird auf der sprachlichen Ebene durch die unmittelbare
Konfrontation von (lokalem/regionalem) Nagdé und (globalem) Englisch
unterstrichen.?® SchlieRlich wird Rosa zerstiickelt, bis ihr Koérper in zwei
Plastikeimer passt. Es wird nicht deutlich, ob es sich hierbei um eine satanische
schwarze Messe oder um eine afro-brasilianische Macumba-Zeremonie handelt.

Fir das satanische sprechen die Menschenopfer und die Textstelle:

Diabo é bem

Deus é o Mal

Diabo é o Amor

Deus é o Odio

Diabo é Bondade

Deus é Maldade
Felicidade
Infelicidade
Abundancia
Miséria e fome
Paz Guerra (Z, S. 246)

Auf Macumba deuten in den Text eingestreute Nago-Begriffe wie Omulu, Ebé und
Igé-Sha. Bei Igé-Sha handelt es sich laut Pellegrini um eine Verfremdung von
igreja, und kann als eine versteckte Kritik an der katholischen Kirche verstanden
werden. Daflr spricht auch das Verspeisen von kleinen Fleischstiicken, die aus

Rosas Korper herausgeschnitten wurden, was an die heilige Kommunion

erinnert.?°

Loyloa Branddo auflerte sich in einem Interview folgendermal3en zu diesem
Abschnitt:

"Es unterstreicht unsere afrikanischen Wurzeln; es bestatigt von neuem, dass in einem Land wie
Brasilien, das Atomenergie herzustellen vermag, das eine Metro mit der modernsten Technologie
baut, das den Computer in allen Bereichen einflhrt, eine ebenso unglaubliche wie wirkliche
Gegenseite existiert: die Barbarei, die Primitivitat, ein flr die Zukunft véllig unvorbereiteter Mensch.
Denn dieser Mensch ist unterentwickelt, elend, Analphabet, krank, er hat Hunger, flichtet in
Mystizismen, um Probleme zu lésen, die das politische System fir ihn lI6sen muisste. Dieses
Kapitel offenbart die Inkoh&renz, die Paradoxe, den innerhalb  einer Nation wie Brasilien
bestehenden ungeheuren Widerspruch.“**°
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Vgl. Spielmann (1994), a.a.O. (Anm. 183), S. 228
Vgl. Pellegrini (1996), a.a.O. (Anm. 106), S. 143
zit. in: Spielmann (1983), a.a.0. (Anm. 179), S. 5
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5.3.3 Analyse des verschlisselten Schreibens anhand der
Griceschen Kommunikationsregeln

Die Grundlagen der Griceschen Kommunikationsregeln wurden bereits in Kapitel
3.10.2 erschopfend dargestellt. Nach Grice ist die Wirksamkeit von
Kommunikationsregeln vor allem an ihre offensichtliche Nichtbefolgung gebunden.
Wenn bemerkt wird, dass jemand eines der Prinzipien nicht befolgt und man dies
als seine Absicht unterstellt, wird nach Grice ein ,conversational implicature®
hervorgerufen, konkret: Man zieht aus der offensichtlichen Verletzung eines
Prinzips eine Folgerung auf Mitzuverstehendes. Wer als kooperativer
Gesprachspartner gilt, aber etwas anderes sagt, als man von ihm in einer
bestimmten Situation nach den Gesprachsprinzipien erwartet, der muss einen

Grund dazu haben.?'*

5.3.3.1 Das Quantitatsprinzip
Das Quantitatsprinzip besagt einerseits, dass man seinen Beitrag so informativ

gestaltet, wie es erforderlich ist, und andererseits, dass man ihn nicht informativer
macht als erforderlich. Bricht man diese Regel, wird der Sprecher/Schreiber
hinsichtlich seiner Eigenschaften, Einstellungen und Absichten anders
eingeschatzt. Man konnte beispielsweise annehmen, er sei eitel oder naiv oder er
wolle sich renommieren, oder einschichtern, blof3stellen, sich anbiedern oder von
etwas ablenken.”*? Beim Schreiben unter Zensur dirfte insbesondere der letzte
Punkt relevant sein. Wenn es zutrifft, dass die Urfassung von Zero mehr als
doppelt so umfangreich gewesen ist als die herausgegebene, dann liegt der
Schluss nahe, dass Brandao das Quantitatsprinzip verletzt haben kdnnte. Aber
dass auch in der gekirzten Fassung mehr drin steht, als fir das Verstandnis des
Romans notwendig ist. Beispiele lassen sich Uberall im Text finden. Oft sind sie im
Anzeigenstil in den Textkorpus eingefligt und beinhalten auf den ersten Blick
sinnlose Informationen ohne Bezug zum Ubrigen Text. Das erste Beispiel findet
sich auf Z, S. 15, mit dem Bericht tGber Frankil, dem gré3ten Fakir des Landes, der
einen Rekord Uber 111 Tage ohne Essen aufgestellt hat. Diese Information l&sst
sich aber auch als metaphorischer Hinweis auf die skandalése Tatsache deuten,
dass in Brasilien viele Menschen Hunger leiden, insbesondere im von Ddurre
geplagten Nordosten. Auf Z, S. 53 finden sich aber auch Kontaktanzeigen. 10

Seiten spater findet sich auch die Kontaktanzeige von José, mit der er spater

2L y/gl. Polenz, a.a.0. (Amn. 96), S. 312
%2 v/gl. Polenz, ebenda, S. 313
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Rosa kennen lernt. AufRRerdem finden sich zahlreiche onomatopoetische
Einsprengsel im Text, scheinbar sinnlose Anhaufungen von Buchstaben oder
Buchstaben, die schier endlos wiederholt werden. %3

Aus dem, was an dieser Stelle nicht geauf3ert wird, lassen sich aber auch
Schlisse ziehen, das sogenannte argumentum ex silentio®™®. Wie bereits in
Kapitel 3.10.3 beschrieben, kann es sich dabei auch um graphische Symbole
handeln. Bei Zero findet sich eine Vielzahl davon, die oftmals nicht im Text
aufgelost werden. Die Zeichenreihe auf Z, S. 26 wird mit Hieroglyphen,
chinesischen Schriftzeichen oder gar einem verschlisselten Brief verglichen, die

José zu der Frage nach dem Ursprung des brasilianischen Volkes veranlasst:

»? Nosso povo. A origem do nosso povo perde-se nos tempos. ? Africana. ? Chinesa. ? Hindu. ?
Russa. ? Quem sabe. Talvez uma mistura de tudo.”*** (Z, S. 26)

Auf Z, S. 221 sieht man einen vertikalen Strich, von dem vier kleinere horizontale
Striche im gleichmafiigen Abstand abgehen. Dabei soll es sich um den Schatten
einer Hochspannungsleitung handeln, die auf der folgenden Seite schematisch
dargestellt wird. Einige Anhanger von Igé-Sha haben sich unterhalb des Mastes
versammelt. Uberschrieben ist die Episode mit O sinal. Um welches Zeichen es
sich dabei handeln soll, geht aus dem Text nicht hervor.

Kurioserweise wurde Zero seinerzeit wegen angeblicher drucktechnischer
Schwierigkeiten bei der Wiedergabe der Zeichen im Text von den Verlagen

abgelehnt.*®

5.3.3.2 Das Qualitatsprinzip
Laut Polenz mussen ,Abweichungen von erwartetem Fir-Wahr-Halten nur in

Ausnahmefallen als Tauschungsversuch genommen werden. [...] Die
systematische Art uneigentlichen Redens ist die Ironie.“**” Auch fiir ironische
Stellen finden sich in Zero einige Belege. An einer Stelle charakterisiert Loyola
Branddo S&o Paulo in ironischer Ubertreibung als ,locomotiva puxando vinte
vagdes — o maior centro industrial da América Latindia“ (Z, S. 215), um das
Scheitern des nationalen Fortschrittsprojektes und die Unmenschlichkeit des
urbanen Lebens zu dokumentieren. Zu nennen wére auch die Episode mit der

normalen Person, die sich fiuir Josés Skurrilitdten-Kabinett bewirbt, die betont, dass

13 Besonders pragnantes Beispiel siehe Z, S. 274-275 oder S. 289, weitere Beispiele fiir Onomatopoetische

Woérter finden sich fast auf jeder Seite.

24 y/gl. Polenz, ebenda, S. 313

15 |nterpunktion vom Original tibernommen.
418 sjehe dazu auch Kapitel 5.1

27 polenz, a.a.0. (Anm. 96), S. 314
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normale Menschen so selten geworden seien, dass sie schon wieder
ungewodhnlich sind (Z, S. 92)

Mit der Ironie verwandt ist die rhetorische Stilfigur der Ubertreibung (Hyperbel).?'?
Auch hier lassen sich Belege finden. Beispielsweise sind die Folterszenen auf den
Seiten Z, S. 265-271 so drastisch und realistisch beschrieben, dass sie fur einen
Autor, der unter Zensur schreibt, in ihrer offenen Weise schon tbertrieben wirken.
Dazu passt die ironische Uberschrift: ,Tratamento condigno, como todo cidad&o

merece.” (Z, S. 265).

5.3.3.3 Das Relevanzprinzip
Auf den ersten Blick scheint dieses Prinzip dem Quantitatsprinzip nicht unéhnlich

zu sein. Das Relevanzprinzip wird dann gebrochen, wenn Zweifel bestehen und
Fragen aufkommen, wie: Ist dies hier wesentlich? Was soll das in diesem
Zusammenhang? Was hat dies mit dem Thema zu tun??*® Auch dafiir lieBen sich
bei Zero zahlreiche Stellen belegen. Verwiesen sei auf Textstellen, die mit Livre
Associacdo und Pensamento do dia betitelt sind, dabei haben sie teilweise den

Charakter von Kalenderblattsprichen, z.B: ,Quem casa, quer casa“ (Z, S. 116).

5.3.3.4 Die Ausdrucksprinzipien
Die Ausdrucksprinzipien wurden bereits in Kapitel 3.10.2 hinreichend dargelegt.

Wie in Kapitel 5.2.1. analysiert, ist der fragmentarische Charakter des Textkorpus
evident. Damit widerspricht er bereits der be-orderly-Regel wohlgeordnet, planvoll
und konsequent zu kommunizieren. Allerdings bedeutet das nicht zwangslaufig,
dass das Werk willkirrlich und chaotisch verfasst wére. Brandao auf diese Vorwurf
angesprochen, weist dieses Urteil zuriick, in dem er darlegt, dass er kein
komplexes Chaos schaffen, sondern nur eine organisierte Verwirrung stiften

wollte:

“Era isso que eu queria, mas nao naquela confusdo complexa, incompreensivel. Eu queria uma
confusdo organizada, proposital. (...) Era preciso cortar. Depois, cortar de novo. E entao trabalhar
cada bloco de texto, porque cada um tinha uma entonacédo diferente, um agressivo, outro calmo,
etc. Finalmente, o arranjo de cada frase, as virgulas, pontos, a eliminacdo dos verbos para certos
efeitos, de adjetivos, dos advérbios.”**°

Auch das Prinzip be perspicous, also des Imperativs ,Rede klar und deutlich®,
bricht Branddo an verschiedenen Stellen. Besonders deutlich wird dies an den

wirren Zeichenfolgen oder an lose und graphisch angeordneten Wortern, die

218 \/g1. Polenz, ebenda, S. 316
29 polenz, a.a.0. (Anm. 96), S. 318
20 7it. in: Tribuna da Imprensa, 30.06.1979, in: Pellegrini (1996), a.a.0. (Anm. 106), S. 164
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ahnlich einem Buchstabenrétsel verteilt werden, wie auf Z, S. 129 die Waorter mil
pedacos im Kasten, der semantische Gehalt wird graphisch wiederholt.

Zuletzt bleibt das Kriterium der Mehrdeutigkeit, die im Ausdruck vermieden werden
sollte. Auch hier folgt Brandao dieser Regel nicht. So ist das Metaphorische und
Allegorische sozusagen Programm und die Klammer dieses Romans, wie in den

vorherigen Kapiteln bereits erlautert wurde.

Schlussbetrachtung

Diese Arbeit unternahm den Versuch, Spuren der Zensur in literarischen Werken,
die wahrend der Militardiktatur geschrieben wurden, nachzuzeichnen. Diese
wurden mit Mitteln der Theorien des versteckten Schreibens, der Griceschen
Kommunikationsprinzipien, den Umgehungsstrategien als Formen uneigentlicher
Rede und den Modellen indirekter Sprechakte nachgewiesen. Gleichzeitig wurde
textexternen Einflussfaktoren und der Rolle von Zensoren und Gutachtern
nachgegangen. Die in der Arbeit gestellte Frage, ob Widerstandsliteratur auch
nach einem Politikwechsel noch Relevanz besitzt, lasst sich an den Autoren nicht
eindeutig beantworten. Da Rubem Fonseca seine Werke nicht explizit als
Widerstandsliteratur gegen die Militarjunta verstanden hat und seine Erzahlungen
auch im heutigen Brasilien nichts an Aktualitéat verloren haben, konnte er seine
Karriere nahtlos fortsetzen. Heute gilt er als einer der meistgelesenen Schriftsteller
seines Landes. Er konnte sich vor allem mit seinen Kriminal-Kurzgeschichten
etablieren.

Ignacio de Loyola Brandao ist seinem eigenen Verstandnis nach ein politischer
Schreiber und mit Zero, Cadeiras Proibidas und spater Nao veras pais nenhum
schrieb er Romane und Erzadhlungen, in denen er die aktuelle Situation des
Landes anprangerte. Die Schwierigkeiten bei der Lektlre von Zero, erklaren sich
durch die Zensur, die ihre kommunikationshemmende Funktion ausgeibt hat.
Ganzlich auszuléschen vermochten sie allerdings den Roman nicht. Doch mit dem
Ende der Militardiktatur verlor dieser Roman seine Relevanz, auch wenn er Preise
erhielt und in verschiedene Sprachen, darunter deutsch, Ubersetzt wurde.

Sind aber die disteren Zeiten vorbei, verlangen die Leser nach unterhaltsamer
Kost. Nach der Rickkehr Brasiliens zur Demokratie hat sich Loyola Brandao
anderen Themen zugewandt, und Buicher iiber den FuRball (E gol) und den Band

Oh-ja-ja-ja geschrieben, in dem er seine Erfahrungen als Stipendiat in Berlin
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verarbeitete. Loyola Branddo gelang es, sich als Schriftsteller etablieren zu
etablieren und fiir seine Verdffentlichungen verschiedene Preise erhalten.?*
Dariliber hinaus war er als Journalist fur verschiedene Zeitschriften, u.a. fur die
brasilianische Ausgabe der Zeitschrift Vogue, tatig.

Es bleibt der Wunsch nach einer expliziten literarischen Zensurtheorie, auf die fur
die Analyse von Tarnstrategien gegen die Zensur zuriickgegriffen werden kénnte.
Mit der Ubertragung der Theorien uneigentlichen Sprechens auf die verdeckte
Schreibweise von Schriftstellern in der Diktatur sind bereits fruchtbare Ansatze
gemacht worden. Eine Analyse, die sich allein auf literaturwissenschaftliche
Methoden beruft, greift allerdings zu kurz. Eine Verknupfung von psychologischen,
linguistischen, historischen und kommunikationstheoretischen Ansatzen erscheint
viel versprechend. Angesichts der Verbreitung moderner Kommunikationsmittel
erscheint eine Erweiterung der Zensurforschung in diesen Bereich fir sinnvoll, hier
sei nur auf das Beispiel China verwiesen und seine Politik der Unterdriickung

unliebsamer Inhalte im Internet.
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8 Anhang

Kurzbiographien Uber die Autoren Rubem Fonseca und Ignécio de Loyola Lopes

Brandao:

8.1 Zum Autor Rubem Fonseca
Rubem (José) Fonseca, wurde am 11.5.1925 in Juiz de Fora /Bundesstaat MG als

Sohn portugiesischer Einwanderer geboren. Mit seiner Familie siedelte er im Alter
von sieben Jahren nach Rio de Janeiro Uber. Er studierte dort Jura mit
Schwerpunkt Strafrecht, sein Examen legte er 1948 ab. AnschlieRend arbeitete er
als Dozent an der Escola Brasileira de Administracdo Publica der Getulio Vargas-
Stiftung in Rio de Janeiro und an den Universitaten von New York und Boston. Als
hoher Verwaltungsbeamter war er in verschiedenen Institutionen tatig, so als
Direktor der Elektrizitatswerke "Lights" in Rio de Janeiro. Anschliel3end folgte eine
Tatigkeit als Journalist, Filmkritiker und Drehbuchautor sowie als Direktor der
Abteilung Kultur des Erziehungsministeriums in Rio de Janeiro. Er kindigte
schlieBlich diese sichere Stelle, weil er "es nicht aushielt, die Unfahigkeit der
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Unfahigen und die Schwache der Schwachen" zu sehen. Seine schriftstellerische
Laufbahn begann er mit 38 Jahren mit Os Prisoneiros. Immer wiederkehrende
Themen in seinen Romanen und Erzahlungen sind die Stadt, Kriminalitat,
Uberbevolkerung und wirtschaftliche sowie gesellschaftliche Marginalitat. Seine
Werke wurden mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet und unter anderem ins
Englische, Franzésische und Deutsche Ubersetzt. Aus prinzipiellen Grinden
verweigert er jede Auskunft tiber sich und sein Werk und gibt keine Interviews.???

8.2 Zum Autor Ignacio de Loyola Lopes Brandéao
Ignacio de Loyola Lopes Branddo wurde am 31. Juli 1936 in Araraquara im

Bundesstaat S&o Paulo als eines von funf Kindern geboren. Sein Vater, ein
Eisenbahner, der tber eine Bibliothek von 500 Blichern verfligte, brachte ihm frih
mit der Literatur in Berihrung. Seinen ersten eigenen Text vertffentlichte er am
16. August 1952 in der Folha Ferroviaria, einer Wochenzeitung seiner
Heimatstadt. Bei dem Artikel handelte es sich um eine Kritik des Filmes Rodolfo
Valentino. Einige Tage darauf wurde die Filmkritik auch im Correio Popular
abgedruckt. Nach dieser Initialzindung begann er regelmalig fur die
Tageszeitung O Imparcial zu schreiben, bei der er auch das journalistische
Handwerk erlernte. 1956 zog er nach S&o Paulo, nachdem er die Schule
beendete. Dort arbeitete er bei der Zeitung Ultima Hora, wo er durch seine
Sprachkenntnisse in Franzésisch und Englisch auffiel, die er sich in der Schule
und durch regelmafige Kinogadnge angeeignet hatte. 1963 ging er nach Italien, um
in den Cinecitta Filmstudios als Drehbuchautor zu arbeiten. Solange Loyola
Branddo noch keinen Durchbruch erlangte, arbeitete er weiterhin fiir Ultima Hora,
fur die er Reportagen und Filmkritiken schrieb. In dieser Zeit schaute er sich nach
eigenen Angaben 53 Mal den Film Achteinhalb von Frederico Fellini, der ihn zum
Roman Zero inspiriert haben soll.

Nach seiner Ruckkehr nach Brasilien, brachte Loyola Branddo 1965 sein erstes
Buch heraus, den Geschichtsband Depois do sol. Im Jahr darauf fing er bei der
Zeitschrift Claudia an, und zwei Jahre spater war er bereits ihr Chefredakteur.
1968 erschien sein erster Roman mit dem Titel Bebel que a cidade comeu, der
spater von Maurice Capovilla flr das Kino adaptiert wurde. Das Drehbuch wurde

spater ausgezeichnet. Im selben Jahr starb seine Multter.

22 \/gl. Graetz, a.a.0. (Anm. 118), S. 1
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1971 schrieb er einen achthundertseitigen Roman mit dem Titel A inauguracéo da
morte. Nach der ersten Uberarbeitung kiirzte er 150 Seiten. AnschlieRend
Ubergab er das Manuskript seinem Freund und Autor Jorge de Andrade, der
weitere Kirzungen vorschlug. Branddo stellte den Roman Luciana Stegagno
Picchio vor, die an den Universitaten in Rom und Pisa portugiesische und
brasilianische Literatur unterrichtete. Sie interessierte sich fur den Roman, der
bereits den Titel Zero trug und leitete ihn an den Verlag Editore Feltrinelli aus
Mailand weiter, der ihn in der Reihe ,/ Narratori® veroffentlichte. 1975 erschien der
Roman schlie3lich in Brasilien. Brandao reiste durch das Land und traf sich mit
seinen Lesern, um uber sein Buch und die politische Situation in Brasilien zu
diskutieren. Im Juli 1976 erhalt er den Preis fur den besten fiktionalen Roman,
verliehen von der Fundagé&o Cultural do Distrito Federal. Im November desselben
Jahres jedoch wurde das Buch vom Justizministerium zensiert und sein Verkauf
verboten. Erst im Jahre 1979 wurde das Verbot aufgehoben.

Zu diesem Zeitpunkt widmete er sich ausschliel3lich dem schriftstellerischen
Schreiben. 1981 erschien der Roman Nao veras pais nenhum.

1982 verbrachte er ein Jahr als Stipendiat des DAAD-Kinstlerprogramms in West-
Berlin. Seine Erlebnisse schilderte er in dem Band Oh-ja-ja-ja (in Brasilien: O
verde violentou o muro).

1986 wurde er wieder nach Berlin zur 750-Jahr-Feier der Stadt eingeladen.
AnschlieBend nahm er an einem Treffen Uber brasilianische Literatur an der
Universitat zu Koln teil. Auch Jodo Ubaldo Ribeiro und Haroldo de Campos waren
anwesend.

Der Roman O ganhador und der Geschichtsband O homem do furo na méao
erschienen 1987. Der Erstgenannte erhielt im darauf folgenden Jahr den Prémio
Pedro Nava (der Academia Brasileira de Letras) und der Associacdo Paulista de
Criticos de Arte (APCA) in der Kategorie "Bester Roman". Nao veras pais nenhum
wurde 1988 als Buhnenstick im Theater José de Alencar, in Fortaleza, unter der
Regie von Julio Maciel aufgefihrt.

1990 kehrte Branddo zum Journalismus zurick. Er wurde Chefredakteur der
Zeitschrift Vogue. Daneben schrieb er Chroniken fir die Folha da Tarde.
Basierend auf den gleichnamigen Roman wurde Zero als Ballett in einer
Choreografie des Balé da Cidade 1992 am Teatro Municipal in Sado Paulo

aufgeflhrt.
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Im Mai 1996 wurde eine GefalRerweiterung in Brandaos Gehirn festgestellt, die in
einer 11-stindigen Operation beseitigt wurde. Die Erfahrungen hielt er in dem
Band Veia Bailarina fest.

Im Jahr 2000 wurde sein Band O homem que odiava a segunda-feira als bester

Geschichtsband mit dem Prémio Jabuti ausgezeichnet.?”
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